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W o0ORD VOORAF

Een recensie van Wim Eradus in ‘Het Orgel’ jaargaf86, nummer 2, betreffende Tina Frihauf's
boek ‘Orgel und Orgelmusik in deutsch-judischertiu) zette mij op het spoor van het bestaan van
een joodse orgeltraditie. Geintrigeerd door de $gs&bvan zeer oude joodse muziek met moderne
westerse compositievormen en het orgel, besloaitite zoeken in hoeverre Nederland zo’'n cultuur
heeft gekend of nog kent. Ik hield daarbij altijd het achterhoofd, dat alle westers-joodse
composities, dus ook Duits-joodse en Amerikaanslgeowerken, waardevolle aanvullingen zouden
zijn op het reeds bestaande orgelrepertoire. Het dan mijn onderzoek was dus niet alleen van
wetenschappelijke aard, op de achtergrond spe@dkrde belangen van de musicus op zoek naar
nieuw repertoire mee.

Voor u ligt het resultaat van mijn onderzoek. \idbll een voorlopig resultaat, want ik hoop de
komende jaren dit onderzoek naar Nederlands-joautgelmuziek verder uit te breiden. De
aanknopingspunten voor vervolgonderzoek zijn ireiegeval aanwezig. Daarnaast zal ik - om dit
waardevolle repertoire grotere bekendheid te gevep concerten allerlei westers-joods repertoire
programmeren, inclusief nog nooit buiten de synagdtgevoerde Nederlands-joodse orgelmuziek.

Een dankwoord is hier op zijn plaats. De menseringtanties die direct of indirect een
bijdrage aan dit onderzoek hebben geleverd, wijrikag van harte bedanken: Chaya Brasz, Joppe
Poolman van Beusekom, Ben Feij, de Liberaal JoGaseeente Amsterdam, Shirah Lachmann, Ernst
Numann, de Liberaal Joodse Gemeente Rotterdam, Fiedeberg, Bart Wallet, Jan Groenleer,
Chaim Storosum, Ken Gould, Kees Schuurman en dactiedvan het radioprogramma Musica
Religiosa van de IKON, de tijdschriften Het Orgalde Orgelvriend, Wim Eradus, Aart de Kort, en
mijn vrouw Hester Groenleer voor haar kritisch meeehd oog, waardevolle adviezen en niet

aflatende aansporingen en ondersteuning.

Amsterdam, februari 2008
Matthias Havinga



ABSTRACT

The increasing desire for assimilation to Europsagiety of the 19-century liberal Jewish minority
led to the rise of the organ in liberal synagogwespecially in Germany. Considering the organ’s
symbolic value as a western, christian instrumting,is a curious feature.

From 1845 an increasing number of major synagogué3ermany started to build organs,
which were used both as concert instruments arat¢ompany choir anchasan(precentor) during
synagogue services, until the ‘Kristallnacht’ ir389

Leading scientific researcher on this field, makigist dr. Tina Fruhauf, studied the social
environment related to the outset of organplayinpiagst liberal Jewish population, as well as the
liturgical and concert function of the organ, thepdsitions, composers and compositions. Frihauf's
research is mainly focused on the German languegge Because of degrading circumstances, from
1930 on a considerable amount of German jews &edvel the Netherlands as refugees. Based on the
preassumption that German Jews incorporated thstoms concerning organplaying in synagogues
in their new country, this research concentrateshenfunction of the organ in Dutch liberal-Jewish
community, a topic that has not yet been systeiétiexplored.

This research area is approached from social argicrhistorical/analytical view. The use of
organ and harmonium in Dutch liberal synagogues vélprotracted, the (liturgical) function of the
organ and its players will be discussed, and unkndutch-Jewish compositions are presented and
analysed. The all-embracing question: how far el influence of the flourishing, German-Jewish

organ culture extend in the Netherlands?
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| N\HOUDSOPGAVE

Woord vooraf
Abstract
Keywords
Inhoudsopgave
Inleiding

1. Liberaal Jodendom
1.1 Ontstaan
1.2 Ontwikkeling
1.3 Kerngedachte liberaal Jodendom

2. Het orgel in de liberaal-joodse gemeenten irt$band, 1810-1938
2.1. De eerste helft van de®Eeuw: Orgelstrijd
2.2.1845-1938: Opbloei en ondergang
2.3 Sociaal-maatschappelijke achtergrond
2.4. Het orgelrepertoire van de liberale gemeenten
2.5 Korte typering van de nieuwe orgelmuziek
2.6. Vervolg in de 20eeuw na WO I

3. Het orgel in de liberaal-Joodse gemeenten ireNaold, 1930-2008
3.1. Korte geschiedenis van het liberaal Jodenddiederland
3.2. Geschiedenis van het orgel in de LJG Den Haag
3.3. Geschiedenis van het orgel in de LJIG Amsterda
3.4. Het orgel in de overige gemeenten van deed de nieuwe progressieve

gemeenten
3.5. Details omtrent de instrumenten
3.6. Repertoire/composities
3.6.1. Lewandowski
3.6.2. Het Lachmann-manuscript
3.6.3. Improvisaties
3.6.4. Een niet-liturgisch werk

3.6.5. Het werk van Hans Krieg

10
10

11
11
13
14
15
16
18

19
19
20
21
24

25
26
26
26
28
28
30



Conclusie

Suggesties vervolgonderzoek

Bibliografie
Boeken
Artikelen
Internet
Interviews en informatie door persoonlijke congact

Appendix I. Overzicht lokaties en instrumenten IN&derland
Appendix Il. Overzicht van organisten LJG Nederland
Appendix lll. Interview met Joppe Poolman van Bdwse

31
31

34
34
35
35

36

37
38
39



| NLEIDING

In de dertiger jaren kreeg het nazi-regime Duitblsteeds meer in zijn greep en werd de situatie voo
de joodse gemeenschap in Duitsland geleidelijkstaads slechter. Het geweld van de nazi’s in de
Kristallnacht in 1938 betekende ook de nekslag w®orijke synagogale muziek- en orgelcultuur, die
sinds de 2 helft van de 19eeuw sterk in omvang was toegenomen. Veel jodachtten naar
Nederland, dat in de dertiger jaren nog een onlgdieeneutrale status had. In Nederland was jnist i
het begin van de dertiger jaren eindelijk een l&jkdelLiberaal Joodse beweging ontstaan, waar deze
beweging in Duitsland, Frankrijk en Engeland alnrueen eeuw eerder voet aan de grond had
gekregen. Veel Duits-joodse vluchtelingen slotenhzaan bij de jonge liberale beweging in
Nederland, en maakten al snel een belangrijk deebn deze gemeenschap. Zij brachten hun kennis
van de grootse Duits-joodse synagogale muziekieagi€e naar Nederland.

In Duitsland herinnert na 1945 helemaal niets naeer de vroegere aanwezigheid van zoveel
orgels en bijpassend repertoire in liberale synagodijn in Nederland nog wel resten van deze eens
bloeiende cultuur? In de Verenigde Staten heeforgelcultuur van de synagoge een nieuwe bloei
meegemaakt na 1945, met voormannen als Hermam8arken Herbert Fromm, beiden in of vlak
voor de oorlogsjaren geémigreerd vanuit DuitslaadrmAmerika. Daarmee redden zij niet alleen hun
leven, ook brachten zij hun expertise op het geb@atdjoods-synagogale orgelmuziek mee en gaven
daarmee nieuwe impulsen aan het synagogale muzégkla hun nieuwe vaderland. Hoeveel is er in
Nederland overgebleven? Zijn er in Nederland mggehieke, Nederlands-joodse muzikale schatten
aanwezig, die ons nog volledig onbekend zijn? Hatde centrale vragen van deze thesis.

Waar in Duitsland veel onderzoek is verricht ndarsynagogale orgelcultuur door dr. Tina
Frihauf, ligt hier in Nederland een volledig onamigen gebied. Er is niets van enige omvang
gepubliceerd over Nederlands-joodse® 2@uwse synagogale muziekcultuur, en zeker niet ove
Nederlands-joodse orgelcultuur. Om een overzichtijgen van deze cultuur heb ik mij daarom in de
eerste plaats gericht op interviews met mensenzealfeactief hebben bijgedragen aan deze cultuur:
voorzangers en organisten van liberaal joodse getmeeén Nederland. Daarnaast heb ik allerhande
publicaties, die het liberaal Jodendom in Nederlalggmeen behandelen, doorzocht op aanwijzingen
omtrent orgelgebruik en muzikaal repertoire. Ik lgelprobeerd een historisch overzicht te maken van
orgels die in synagogen gebruikt zijn, organisté@ de instrumenten bespeeld hebben en het
repertoire dat werd uitgevoerd.

Over de titel van deze thesis: met het woord digspverstrooiing, worden alle landen buiten
Israél waar Joden zich gevestigd hebben aange@uigl in de diaspora wil dus zeggen: het orgel in
een stukje joodse cultuur buiten het land Israétlii geval Nederland. Daarnaast is het orgelinedie
verstrooiing gekomen: het instrument is van de k&tdeewaaierd naar de synagoge. De titel ‘Orgel in

de diaspora’ heeft dus een dubbele betekenis.



Deze thesis bestaat uit drie gedeelten. Hoofdstiskeen inleiding in het liberaal Jodendom,
het kader waarbinnen alle onderzochte ontwikkehngkatsvonden. Hoofdstuk 2 gaat uitgebreid in
op het ontstaan van een orgelcultuur in de libebalis-joodse synagogediensten, een noodzakelijke
stap om de Nederlandse orgelcultuur te begrijpens@iale ontwikkelingen die in Duitsland leidden
tot de bloei van de orgelcultuur worden in hoofdy geschetst, het repertoire dat is gecreéerdtword
kort behandeld, inclusief de vraag, wat deze muZetds’ maakt. In hoofdstuk 3 worden de
specifieke resultaten van mijn onderzoek gepresetitdit hoofstuk gaat in op de vraag, hoever de
invloed van de Duitse orgelcultuur in Nederlandegjarheeft. Het hoofdstuk probeert een zo volledig
mogelijk overzicht te geven van alle orgelcultunjoods Nederland. Nederlands-joodse composities
worden gepresenteerd en geanalyseerd.

In de appendix vindt u een lijst van lokaties dis synagoge hebben gefungeerd en de
instrumenten die daar bespeeld zijn (I), een ih organisten die in liberaal Joodse gemeenten
werkzaam zijn geweest (ll), en een interview mgipdoPoolman van Beusekom, organist van de
Liberaal Joodse Gemeente Amsterdam op dit momBEnhtQit interview is in de appendix geplaatst
vanwege de verhelderende uitleg van de heer PookaarBeusekom over de plaats, de receptie en
het repertoire van het orgel in de Nederlands-jeastuur.

Tenslotte deze opmerking: ik heb gepoogd zo migeti ‘joods’ jargon te gebruiken, om
deze thesis voor iedere lezer zo toegankelijk niggeke maken. Als joodse terminologie

onvermijdelijk was, heb ik het betreffende begrnigen voetnoot uitgelegd.



1. LIBERAAL JODENDOM

Dit hoofdstuk wil een kader schetsen, waarbinnenodgvikkelingen met betrekking tot joodse
orgelmuziek hun plaats hebben. Om het bestaanemipeds orgelrepertoire goed te begrijpen, is het
noodzakelijk om het ontstaan, de ontwikkeling erkdmgedachte van het liberaal Jodendom kort te

beschrijven.

1.1. ONTSTAAN
Het liberale jodendom is een stroming binnen dedSe@emeenschap, die aan het begin van te 19
eeuw in Duitsland is ontstaan.

De 17 en 18 eeuwse Verlichting en de Franse revolutie van I#gftlen de positie van Joden
in Europa grondig veranderd. Getto’s verdwenen efden kleiner, tot dan toe gesloten beroepen
werden opengesteld; een Jood was niet langer iemianiij voorbaat door zijn afkomst gestempeld
was, maar een individu, gelijk aan zijn medeburgerfioeverre deze idealen in de praktijk werkelijk
vorm kregen, is een vraag die buiten het besteldeae thesis valt, maar in ieder geval verbeteede d
situatie voor de gemiddelde Jood aanzienlijk teziabpte van de periode voor de Franse Revolutie. Dit
betekende beslist niet dat de Joodse minderheigegj@itegreerde in de westerse samenléyimgar
er waren wel veel Joden die werkelijk het vertronvkeegen, dat zij met inbegrip van hun joodse
identiteit onderdeel konden zijn de Europese mhafgaij, meer dan voorheen het geval was geweest.
Er onstond een ‘parallelle Joodse beweging, “Haskalf de “Joodse Verlichting” als reactie op
zowel de Verlichting als de nieuwe vrijheden. Deskida legde een nadruk op integratie met de
seculiere maatschappfjHet is een saillant detail dat het beroemde klathkan Moses Mendelssohn
(1729-1786, geestelijk vader van de Haskala), dee#@wse componist Felix Mendelssohn, zich
officieel tot het christendom bekeerde: ‘When Felias confirmed in the Lutheran church at age
fourteen, his father Abraham wrote him a revealattgr. He stated that he and Leah [zijn vrouw] had
brought up their four children in Christianity besa, to them, it was the faith of the most civilize
people. Also, by 1812, German Jews were promisdd ciuil equality if they converted to
Christianity. These German Jews were seeking ‘t&ckd admission to European culture,” in the
words of the poet Heinrich Heine. Thus, their agwpbf Christianity was motivated by a zeal for
social and professional advancement. It did nolvgrat of any deep religious convictich.’

Een grote groep Joden volgde gedurende deek@w de redeneertrant van Abraham

Mendelssohn en trok de daaruit voortvloeiende aqunaeaties. Zij bekeerden zich tot het christendom

! zie voor de situatie in Nederland bijvoorbeeldt®i¢d/Sturm/Miedema 2003, hoofdstuk 2:
http://spitswww.uvt.nl/web/FSW/tijdschrift/dijksthéetveld. pdf

% ‘Het begrip Haskala is afgeleid van het Hebreeutséehél”, wat vertaald kan worden met “leren” ‘tfizicht
verwerven”. Romain 2005, pag. 280/281.

% http://nl.wikipedia.org/wiki/Jodendorander ‘Het jodendom tijdens de verlichting en éevorming’.

* http://www.beth-elsa.org/be_s0220.htm




of lieten in ieder geval hun joodse identiteit &chtich. Kortom, de nieuwe ontwikkelingen leidden i
veel gevallen tot totale assimilatie aan de Eurepeaatschappij en brachten de genadeslag toe aan de
laatste restjes joods-religieuze betrokkenheid weel Joden Deze teloorgang van joodse tradities
was de belangrijkste motor achter de nieuwe, jdibésale beweging, ook wel ‘Reform-Jodendom’
genoemd. Dit Reform-Jodendom probeerde het Jodenddithter bij de moderne
levensomstandigheden te brengen, om zo een altdr@an te bieden in de grote ruimte tussen
orthodox Jodendom en totale assimilatie, die verliEn de joodse identiteit inhoudt. De Britse rabbi
dr. Jonathan Romain verwoordt het als volgt in dpek ‘Gewoon, Joods’'(2005): ‘Het liberale
Jodendom zet het beleid voort om traditie en matlEtmmet elkaar te verbinden, daar waar men
geconfronteerd wordt met nieuwe omstandighedenliblale Jodendom is zich ten volle bewust van
het probleem om Gods wil vandaag de dag te verstaaar ziet de intentie daartoe als een heilige
opdracht die naar beste vermogen vervuld moet wortle

Deze nieuwe, ‘Reform’ of liberale benadering vast traditionele Jodenddni zorgde voor
enkele grote veranderingen, bijvoorbeeld in de \y&ving van bijeenkomsten in de synagoge. Om de
diensten aantrekkelijker te maken, werd er gesnadde hoeveelheid gebeden die er iedere sjabbat
op de rol stond. Verder werd het gebruik van muziekinstrumentéeeawen ongebruikelijk en zelfs
verboden, nu toegestaan. Veel christelijke gebruikenden ingang in het liberaal-joodse leven: ‘In
Germany, synagogues began to allow sermons, canit®rgan accompaniments. Wearing a hat was
no longer compulsory in synagogue and the sexes m@rseparated in the congregation. The liturgy
of the prayer book was changed to omit repetitiahiep the medieval poems (piyyutim), remove
references to Zion or Jerusalem and reword trawitiprayers that referred to a national redempiion
the Jewish people in the messianic age. The obssvaf the law started being more focused on the

ethical commandments than on ritual observancel8@7, a confirmation ceremony for boys in

® Over de gevolgen van de Haskala schrijft Lou Euetdodendom voor beginners’, Amsterdam 1999, pag.
124: ‘De gevolgen van deze beweging (...) waren eldigl: integratie in de niet-joodse maatschapp§inaatie
met verlies van eigen identiteit, maar juist dagetever ook opkomend nationalisme met daaraan rddvo
een toenemende belangstelling voor het Hebreewsnsigén taal. Deze werd daardoor uit haar godditiens
isolement verlost. Hiermee werd de basis gelegd iebmodern Hebreeuws als landstaal van de shasil |
Het liberale Jodendom vindt eveneens zijn oorspiortiezelfde periode.’

® Romain 2005, pag. 19.

" De benadering is nieuw ten opzichte van de odkedenadering, die zonder compromis vasthielddaan
traditioneel joodse leefwijze, waarin de volledigayeranderlijke goddelijke waarheid van Tenacijna
(joodse bijbel met rabbijnse commentaren) wordordersteld, zodat de enige optie een consequecenén
van de halacha (joodse religieuze wetten) is. slgtist deze denkwijze, die volgens het Reform-ddden de
kloof tussen moderne werkelijkheid en joodse ideittonnodig groot maakt, met als gevolg dat vedeh
afhaken. Vgl. Romain pag. 10.

8 ‘Reform-Jodendom’ en ‘liberaal Jodendom’ zijn tweemen die dezelfde beweging aanduiden.

° Sjabbat is de joodse feestdag, vergelijkbaar metdistelijke zondag, en wordt ongeveer vanatisgavond
tot aan het vallen van de duisternis op zaterdaghgevierd.

19 Het gebedenboek voor de sjabbat was door de ecuemgegroeid, zodat een gewone sjabbatdienst wel
uur kon duren, terwijl de mensen, die de dienstdidnden, vaak de strekking van de (in het Hebreeuws
gezongen) gebeden niet begrepen.



German, an imitation of a Christian ceremony, wasoduced in a school in Wolfenblttel, Germany.

This custom spread to other Jewish schools in Geyrita

1.2 ONTWIKKELING

Het Reform-Jodendom speelde in op een behoefteveahJoden, om joods te zijn zonder totale
terugtrekking binnen de eigen gemeenschap, dussjeodtegelijk een burger van hun ‘nieuwe’
vaderland. De beweging betrok veel Joden opniejivebiJodendom, die voorheen nauwelijks of niet
aan hun joodse identiteit vormgaven, door het pefe¢n van haar oogmerk ‘dat elke generatie het
Jodendom zou moeten aanpassen aan de geest g€ fijd beweging verspreidde zich over Europa
en kreeg, in verschillende vormen, met name veaghaagers in Duitsland, Engeland en de Verenigde
Staten.

De koers van het Reform-Jodendom werd mede bepkmdd de sociaal-maatschappelijke
omstandigheden. Was de beweging aanvankelijk erghgjeop assimilatie en het overnemen van
christelijke gebruiken, tegen de eeuwwisseling begmder de Duitse Joden juist een nieuwe
zoektocht naar werkelijk joodse identiteit. Dit reednder invioed van groeiende secularisatie, ook
onder joden, en een toenemend antisemitisme inpauio die periode. ‘Nach einem Jahrhundert
zunehmender Assimilation sahen Ende des 19. unéimgnides 20. Jahrhundert selbst liberale
Rabbiner nicht allein aufgrund judenfeindlicher elEshaftlicher Stromungen und sozialer
Unsicherheiten die Notwendigkeit, den besonderear&iter des Judentums wieder zu betonen und
damit die kollektive Identitéat unter den deutscleden zu starken. (...)Man identifizierte sich mit de
sakularen Kultur ohne zu bedenken, damit auch dleil@risierung des eigenes Erbes eingeleitet zu
haben*® Deze koerswijziging, ook wel ‘Renaissance des Jumiesi genoemd, had ook gevolgen
voor de muziek, die voor de synagogeliturgie weedapreven, zoals paragraaf 2etder zal laten

zien.

1.3 KERNGEDACHTE LIBERAAL JODENDOM

Samenvattend is het volgende uitgangspunt van ibetahl Jodendom voor deze thesis over
orgelgebruik in de synagoge van groot belang: ietrale Jodendom vraagt zich voortdurend af hoe
het Joodse gedachtegoed uit het verleden, basistgergrond kan blijven voor ons leven en onze
levensbeschouwing als Joden vandaag. Het libemalendlom is een manier waarop volwassen en
denkende mens&hproberen uit te zoeken hoe de eeuwigheidswaandeneeranderlijke principes
van het Jodendom in de praktijk kunnen worden gitria deze snel veranderende weréld.’

1 http://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/Judaififaskalah.htmlVgl. Idelssohn 1975, pag. 235/236.
12 hitp://mww.ligflevoland.nl

13 Frithauf 2005, pag. 135

4 Een sneer naar het orthodox Jodendom.

15 http:/Avww.ljg.nl
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2. HeT ORGEL IN DE LIBERAAL -JOODSE GEMEENTEN IN DUITSLAND, 1810-1938

Voor een goed begrip van de geschiedenis van lget or de Nederlandse liberale synagogen is het
van belang om de geschiedenis van het orgel irDbése liberale Jodendom nader te bestuderen,
vanwege de directe invloed die de Duits-joodse lowghitie uitoefende op het Nederlands liberaal
Jodendom, vanaf het begin van haar oprichting. €@ éhvloed zal hoofdstuk 3 verder ingaan.

De tweede reden om Duitsland grondig te bestugdiggrin het simpele feit dat in het Duitse
liberale Jodendom zich een unieke ‘orgeltraditietwikkelde ten opzichte van de rest van Europa:
ook in verscheidene andere Europese landen wazraikesvan orgelgebruik in synagoges, maar op
zeer kleine schaal; te denken valt aan één orga¢ inelangrijkste liberale synagoge in de hoofdstad
van het lantf. Eigenlijk kan slechts in Duitsland gesproken vesrdan een joodse orgeltraditie. Deze
traditie is onderzocht door dr. Tina Frihauf. Haevindingen publiceerde zij in haar boek ‘Orgel und
Orgelmusik in deutsch-judischer Kultur’, dat med®idhet ontbreken van een bron van vergelijkbare
kwaliteit en grondigheid op dit gebied, een belghgritgangspunt is voor dit hoofdstuk.

In dit hoofdstuk zal ik eerst beschrijven hoe trgfel haar weg naar de synagoge vond en hoe
deze aanwezigheid een abrupt einde kende. Ven®lgank ingaan op de muziek die in de synagoge

in gebruik was, en de rol van het orgel daarin.slate volgt een korte typering van het repertoire.

2.1 De EersTE HELFT vAN DE 19° EEuw: ORGELSTRIID

Eén van de terreinen van het joodse leven die debliberale Jodendom veranderd werden, was de
muzikale vormgeving van de synagogediensten. Tottoe was in orthodoxe synagogen geen plaats
voor instrumentale en meerstemmige muziek; de rkuzéstond uitsluitend uit eenstemmig gezang.
Nieuwe generaties joden vonden echter traditioaefimenten tegen muzikale verfraaiing van de
diensten, bijvoorbeeld door koorzang en orgelspe)s dat ook in de christelijke kerk gebeurdet nie
langer relevant.

De algemene argumenten tégen muzikale verfraaiiaglen in het orthodoxe Jodendom
geéxtraheerd uit de joodse wetten. Zoals allestrdven van een jood, moest ook de muziek in de
synagoge halachisthzijn; zo mochten er in de orthodoxe praktijk opbijat geen instrumenten
bespeeld worden. Hieraan liggen verschillende rexiegen ten grondslag: onder andere droefheid

over de vernietiging van de Tempé&len classificatie van het bespelen van een insmtials werk,

18 Frishauf 2005, pag. 243 e.v.

" Halachisch wil zeggen: in overeenstemming mebdege religieuze wetten, die op alle terreinenhetn
leven betrekking hebben.

De twee tempels van het volk Israél in Jeruzaleme®rste tempel werd gebouwd door de legendarische
koning Salomo en bij de verovering van het landdsdoor de Babyloniérs (+-600/500 v. Chr) vergieti
waarna het volk Israél door de overwinnaars werdgaaomen naar Babylonié als slaven. De tweede tempe
die na terugkeer van een kleine groep Joden wasugeh werd in 70 n. Chr door de Romeinen met dedro
gelijk gemaakt. De tempel heeft een grote waarsidet religieuze thuis van alle Joden ter weredd, d
belangrijkste plek waar God en mens elkaar inesigiedenis van het Jodendom ontmoetten.

11



wat het ongeoorloofd maakt op sjabfiaEchter, in het liberale Jodendom werd de bindireg Zion,

dat wil zeggen het vaderland van het volk Israélgtbnd waar nu de staat Israél gevestigd is, sterk
afgezwakt. Zo werden gebeden die betrekking hadgeeen terugkeer van het volk Israél naar Zion
uit de synagogeliturgie verwijderd. In dit kaderrdiohet argument van droefheid over de vernietiging
van de Tempel ook minder belangrijk. Daarnaasthiraen liberale heroriéntatie op de geboden en
wetten van het orthodoxe Jodendom een andere brampdan het sjabbatsgebod teweeg: zoals al
bleek in paragraaf 1.1 (‘the observance of the &arted being more focused on the ethical
commandments than on ritual observance’), concerttea liberale joden zich eerder op de geest van
het gebod, dan op de letterlijke en precieze ukimgr die door de eeuwen heen ontstaan en
voorschrift geworden was. Zo kon het dus best deoftt zijn om muziek te maken in de synagoge,
als dit een sjabbatsdoeleinde diende. En het dsidydod op werk kon worden omzeild door een
niet-joodse organist aan te stellen.

Op 17 juli 1810 werd voor het eerst in een Duliberale synagoge een orgel in gebruik
genomef’. In de eerste helft van de®l®euw waren er nog maar weinig synagogen die dituije
overnamen, men was er nog niet voldoende van agdrlat het orgel in de synagoge een plaats
moest hebben. Er ontwikkelde zich een ware ‘orgglst Voorstanders voerden aan, dat
orgelbegeleiding het zangniveau van de gemeentdeeohasaft enkel kon verbeteren, zelfs dat
orgelbegeleiding noodzakelijk was om de samenzadglifk te doen verlopéi Daarnaast kon het
orgel worden ingezet, om de ‘Andacht’, religieuzewijding te bevorderéh ?*. Tegenstanders
gebruikten het eerder genoemde, algemene argunaninstrumentale muziek in de synagoge
Uberhaupt niet was toegestaan wegens de rouw onvenes van de Tempel, en beschouwden
daarnaast speciaal het orgel als een christelitusnheidens, niet-joods instrument, wat het odder
instrumenten tot een extra afkeurenswaardige opigkte’

Binnen sommige gemeenten ontstond over invoerarghet orgel zo’n hevige strijd, dat dit
tot splijting leidde. Op enkele rabbijnenconferestfiwerd daarom het onderwerp op de agenda gezet,

om een landelijk uitgangspunt te creéren en de gdaren te bedaren. De rabbijnenconferentie van

19 Zie Romain 2005, pag. 112

20 Frithauf 2005, pag. 43 en pag. 243, Idelsohn 1846, 235

21 De chasan is de voorzanger / voorganger in degsygealienst

2 Een argument dat ook in°6 en 17 eeuws Nederland werd gebruikt door voorstandemshes orgelgebruik
in de protestants-kerkelijke eredienst.

3 samenvattend: ‘Als erprobtes Mittel zur HebungAledacht, zur Praecision und um den Gesang in gnoss
Synagogen zusammen zu halten und zu regeln, enschieiEinfihrung der Orgel als eine geradezu
unabweisliche Nothwendigkeit, und gar mancher Ubatswiirde hierdurch beseitigt werden.’ Sulzer 1871
geciteerd in Frihauf 2005, pag. 53.

4 Het was en is niet ongebruikelijk dat synagogegesiin gedempt gesprek zijn met elkaar terwijl bdasan
gebeden voordraagt, zodat de dienst soms eerunrgerig geheel is.

%5 Samenvattend: ‘Fiir Orgelgegner bestand das gémsteribot von Musik in der Synagoge als ein Zeictien
Trauer um den Verlust des Tempels und das Verbbdldehahmung fremder Gottesverehrung. Die Orgelgregn
sahen in der Einfuihrung der Orgel eine Verchristlitg des Gottesdienstes und damit einen Traditioms-
Identitatsverlust.” Frihauf 2005, pag. 45

%6 De uitspraken van dergelijke conferenties wordendn het Jodendom vrijwel algemeen als bindend
aanvaard.
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1845 in Frankfurt am Main deed de beslissende naigdp ‘Die Frage, ob das Orgelspiel an sich in der
Synagoge gestattet sei, wurde auch hier wieder dete bekannten Aspekten diskutiert, namlich, ob
die Orgel als neutrales musikalisches oder abechaistliches Instrument zu betrachten sei und in
einem judischen Gottesdienst, der wegen der Trauerden Verlust des zweiten Tempels jeder
Instrumentalmusik entbehrt, gespielt werden dilvfan schloss die Diskussion mit der Bemerkung,
dass die Einfuhrung der Orgel in die Synagoge welgest fremdartigen Wirkung in der jiudischen
Liturgie zwar nicht ratsam sei, stimmte ihr abestzdem mit der Begrindung zu, sie sei ein
notwendiges Instrument, das die Andacht férderehesthloss eine Neuordnung des Gottesdienstes,
in den die Orgel integriert werden sollfé Ondanks de steeds opnieuw terugkerende twee angeme
tegen het orgelgebruik, besloot de conferentieidugering van het orgel toe te staan. Dit besluit

maakte een einde aan de orgelstrijd ten gunstévaering van het instrument.

2.2 1845-1938: @BLOEI EN ONDERGANG

Vanaf dit moment liet het aantal synagoges datlsrganschafte flinke groei zien. Tina Frihauf
betoogt dat het orgel een symbool werd voor hewvstr naar een nieuwe identiteit: ‘Das quantitative
Aufkommen von Orgeln in Synagogen Deutschlandstze&igss sie keine singuldre Erscheinung
waren. Vielmehr entfaltete sich die gesellschdfdic Position der Orgeln von *“Judischen
Merckwiirdigkeiten® (iber ein Symbol fir Veranderung jiidischer Kultaysgehend von der
Reformbewegung, bis hin zu einem integralen Bestdndes liberalen Judentums im 19. und 20.en
Jahrhundert?® ‘Die Orgel und der Organist wurden zum Aushangiscter Modernisierung judisch-
liturgischer Musik. Durch die Angleichung schienmsach modernisieren zu wollen, ohne traditionell
zu sein — aber trotzdem jiidisch zu bleib&n.’

Het integratieproces van het orgel verliep meteratn opstaan. Er bleef tot in de vroegg 20
eeuw weerstand tegen het instrument bestaan, apdabatselijk niveau vaak compromissen werden
gesloten. Gebruik van het orgel begon bijvoorbégltiuwelijkssluitingen en doordeweekse diensten,
terwijl orgelspel bij de zaterdagochtenddienst, nivaauit de Tord' gelezen wordf, dan nog
uitgesloten was.

In deze periode zijn naar schatting tegen de 208l nieuw gebouwd in Duitse synagogen,
en nog eens zeker 50 harmonidi# Engeland, Frankrijk, Hongarije, Tsjechié, Rpl@weden en

nog enkele Europese landen vond deze trend opkleiekre schaal navolging. Er was in Duitsland

" Frithauf 2005, pag. 47

%8 Titel van een boek van geschiedschrijver Johakahl&chudt (1664-1722), die daarin onder anderietier
over het orgel in de synagoge van Praag, een uiezbik gegeven in deze periode.

29 Frithauf 2005, pag. 62

%0 Frithauf 2005, pag. 100

%1 Belangrijkste verzameling religieuze geschriftemét Jodendom, waarvan de betekenis vergelijibanet
de betekenis van de bijbel voor het christendom.

32 Het lezen uit de Tora is een gewijde en geritealide handeling, een centraal punt in de belevamghet
Jodendom.

% Frihauf 2005, pag. 243
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niet alleen sprake van groei van het aantal orgei& de omvang van de orgels werd steeds
ambitieuzer. Het was voor een synagoge in een gtatkabsoluut niet uitzonderlijk om een orgel ter
grootte van drie manualen en vrij pedaal te bezitieaarbij meerdere manualen op zestienvoetsbasis
waren geconcipieerd en ieder manuaal was gedispbmeet een fors aantal achtvoetsregisters en
meerdere tongwerken. De orgels werden in het algergebouwd door dezelfde bouwers, die aanzien
hadden verworven met de bouw van grootse kerk- encertorgels, zoals de firma’s
E.F.Walcker&Cie., Sauer en Rieger. Met name hetahamgels dat de eerstgenoemde bouwer voor
synagogen heeft opgeleverd, is indrukwekkénd

Toen in de jaren '30 van de 28euw de nationaal-socialistische partij aan dehtnkwam,
werden Joden langzamerhand van steeds meer opesmbamementen en plaatsen geweerd. Ook
concertgebouwen werden verboden plaatsen voor J&dehad tot gevolg dat er concerten speciaal
voor Joden georganiseerd werden in synagogen, iakrtaanwezige orgels vaak een rol kregen
toebedeeld. Op deze concerten werd niet specifieklse muziek ten gehore gebracht, maar in het
algemeen veel van dezelfde muziek als in de publietncertgebouwen. Er werden voor deze
concerten dus geen nieuwe composities geschresenjizondering daargelaten.

In de Reichspogromnacht van 9 op 10 november 18888,wel bekend als ‘Kristallnacht’,
werden tussen de 260 en 275 synagBgesde eventuele orgels daarin vernietigd. Watieanacht
aan orgels is overgebleven, is in het vervolg varodrlog alsnog vernietigd door bombardementen.
Alle historisch interessante instrumenten zijn i&tigd, op dit moment zijn er twee synagogen in
Duitsland die weer een orgel hebben: de synagogenFrankfurt am Main en Aachen; in beide

synagogen worden de instrumenten overigens nietigeebomdat er een orthodoxe gemeente Auist

2.3 DCIAAL -M AATSCHAPPELIJKE ACHTERGROND

Het onstaan van joodse orgelmuziek werd ontegdifkzaterk beinvioed door de algemene
sociaal-maatschappelijke stromingen binnen en it liberale Jodendom. De tot ruim halverwege
de 19 eeuw nog bijzonder assimilatiegerichte houding venliberale Jodendom veroorzaakte, dat er
geen behoefte was aan nieuwe, typisch joodse muClefkstelijke kerkmuziek, voorzien van joodse
teksten, voldeed om in de synagoge een soortgdlifketie te vervullen als in de kerk. Veel joodse
gemeenten huurden een christelijke organist in,imme synagoge het orgel te bespelen, waarmee
meteen het sjabbatsverbod op werk omzeild werdt-vetbhod geldt immers alleen voor joden. Tot
aan de 2helft van de 19eeuw werd er dus nog geen typisch joodse orgelrkuggcomponeerd, met
uitzondering van enkele begeleidingsbundéls.

Zoals al opgemerkt in paragraaf 1.2 kende Wdedft van de 19eeuw een beginnende

‘Renaissance des Judentums’, die naar het eindede@al eeuw en over de eeuwwisseling heen

% Friihauf 2005, pag. 243 e.v.

% Het exacte aantal dat genoemd wordt varieertiischéllende bronnen.
% Frithauf 2005, pag. 60

3" Friihauf 2005, pag. 110
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steeds sterker werd. Het zelfbewustzijn van detsie Biirger jiidischen Glaubefigjroeide. Steeds
meer componisten, stelden zich de opgave, orgegkuzbor de joodse eredienst te schrijven. Zij
streefden ernaar, het orgel, dat als ‘hulpmiddeals Winnengekomen in de synagoge, tot een werkelijk
joodse entiteit te maken, door een repertoire vadge synagoge-orgelmuziek te scheppen. Door het
eigentijdse, christelijke orgel te integreren in deedienst van de synagoge, probeerden deze
componisten het muzikale erfgoed van het Jodendobetvaren en te vernieuwen. Zo werkten zij
geheel volgens liberaal-joods principe (zie parafra3): het traditionele Jodendom, hier in de
gedaante van de oeroude overgeleverde joodse mélpdiverd aangepast aan de eisen van de tijd,
namelijk muzikaal interessantere diensten, dien-leegloop en identiteitsverlies te voorkomen —
moesten zorgen dat de synagogedienst haar contiep@sitie ten opzichte van de kerk zou

versterken.

2.4 HeT ORGELREPERTOIRE VAN DE LIBERALE GEMEENTEN
Om de synagogediensten aantrekkelijker te makemdgoede liberale Joden, zoals genoemd in
paragraaf 1.1, een heel pakket aan veranderingeopEchte van orthodoxe synagogeliturgie in hun
eredienst door. Eén van de belangrijkste verangeninwvas het moderniseren van het muzikaal
repertoire.

Al tegen het einde van de®1@uw waren er initiatieven tot modernisering vamnaliziek in
de synagoge, maar vanaf vroeg in dé d8uw kregen deze initiatieven door de opkomst hein
liberaal Jodendom een breder draagvlak. De oudds@amelodieén, het enige repertoire, waren altijd
mondeling overgedragen, en hadden in principe geetrum en geen begeleiding. Ze waren
geconstrueerd en gegroeid volgens eeuwenoude iadst het schrijven van nieuwe melodieén, die
volgens dezelfde principes als christelijke hymmni¢sle vroege 19eeuw zijn geschrevéh werden er
ook initiatieven ontplooid met als doel oude mebéti te moderniseren door ze van metrum te
voorzien en ze te noteren in westers muzieksthrifiet orgel kon in de uitvoering van dit
gemoderniseerde repertoire op vier manieren woirtggzet:

Als begeleidingsinstrument voor de gemeentezang

Als begeleidingsinstrument voor de chasan

Als begeleidingsinstrument voor het koor

Als solistisch instrument

Het orgelrepertoire was dus gebaseerd op de jondgékale traditie, die op zang gestoeld is,
en bestaat voor het grootste deel uit zettingehegeleiding van de chasan, van koorstukken en van
gemeentezang, vaak met korte voor- en naspelemwag&een solistische rol voor het orgel in de vorm

van meditatieve composities tijdens het stil geleediussenspelen gedurende korte momenten in de

% Frithauf 2005, pag. 111
39 Zowel de christelijke als joodse composities eitel periode waren sterk beinvioed door het canisitize.
“%|delsohn 1929, pag. 232 e.v.
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dienst, dat er niets gebeurt, bijvoorbeeld alsatbijn van zijn zitplaats naar de lezenaar look O
kon vooér het begin van de dienst worden geprelutiepreen gebedsmelodie die in de dienst aan bod
zou komen, naar christelijk gebruik. Het solistis&pertoire bestaat dus uit meditaties, pre- en
postludia, parafrases op joodse melodién in de veam passacaglia, trio of zelfs sonate, en
uitgeschreven improvisaties, alles gebaseerd ogsganelodieén, waarbij liederen rond de Hoge
Feestdagen de overhand hebben, zoals Kol Nidrepmdom Kipput' gezongen wordt.

Enkele van de —wegens de omvang van hun toevoegimdnet orgelrepertoire— belangrijkste
scheppers van het Duits-joodse repertoire zijn 18oto Sulzer (1804-1890), Moritz Deutsch (1818-
1892), Louis Lewandowski (1821/23-1894) en JochaBamuel (1901-1976). Deze componisten
probeerden een werkelijk joods orgelrepertoirecteeppen. Zij deden daarvoor zelf onderzoek naar
oude joodse muziek, of baseerden hun muziek oprimaltedat door andere onderzoekers naar voren
was gebracht als ‘historisch joods’. Composities vaet name Sulzer en Lewandowski vormen

vandaag nog de hoofdmoot van het repertoire ifibeéedal-joodse cultuur in Nederldfid

2.5 KorTE TYPERING VAN DE NIEUWE ORGELMUZIEK

Als we spreken over ‘joodse muziek’ moet vooroptgldsworden, dat joodse muziek in principe
oosterse muziek is, beinvioed door de Arabischieiguléénstemmige, vocale muziek zonder metrum,
waarin improvisatie binnen de perken van een mashrs hoofdrol speelt, evenals ornamentatie
Joodse muziek werd, zoals alle oosterse muziek) oveergedragen.

Een belangrijk kenmerk van joodse muziek is fedtrgik van ‘joodse’ modi. Het melodisch
en daaruit geéxtraheerde harmonisch materiaal idateme modi voortvloeide, was de basis van de
nieuwe composities van bovengenoemde componisteze Dnodi zijn gebaseerd op oriéntaalse
toonladders, ook wel ‘Steigers’ genoethdledere Steiger heeft zijn eigen kenmerken en een
vastgestelde volgorde van hele- en halvetoons-stagpdere Steiger ontleent zijn naam aan het begin
van een in de synagogeliturgie voorkomend gebedgebouwd is volgens de principes van deze
Steiger.

De vijf Steigers waarop de meeste joodse muzie#eull9e, 20ste en 21ste eeuw is gebaseerd,
zijn drie majeur-verwante- en twee mineur-verwdatigers (zie Figuur 1 t/m 4). De eerste majeur-

Steiger is de Ahovah Rabboh (Figuur 1), met vedaage, 6e en 7e trap ten opzichte van westers

“1 Jom Kippur is de ‘Grote Verzoendag’, een centfa@st in het joodse jaar. Een belangrijk gebeddateze
dag gebeden wordt is ‘Kol Nidrej'.

“2 Friihauf 2005, pag. 283 e.v.

43 Wolff 2003, pag. 8

4 |delsohn 1929, pag. 24 e.v.

4 Der jiddische AusdruclShteygex...) wird im aschkenasischen Judentum seit detteMiter verwendet,
bezeichnet eine gewisse Art der Tonraumgestaltmagentspricht ungefahr dem kirchentonartlichen Modin
Unterschied zu den Kirchentonarten muss die Tatgdoch nicht unbedingt eine Oktave umfassen, die
Intervalle kénnen sich je nach aufsteigender oblsteggender Tonfolge &ndern. (..) Die meisten Sjaegind
nach Anfangsworten von Gebeten aus dem Siddur {igeltmek] benannt und zeichnen sich durch spezéisch
Motivik aus.” http://de.wikipedia.org/wiki/J%C3%BCdische_Musik

1€



majeur. De tweede, zogenaamde Yishtabach-Steigeleigiek aan de Ahovah Rabboh. De derde
majeur-Steiger is de Adonai Malach (Figuur 2), metlaagde 7e trap en in het tweede octaaf een
mineur-terts. Extra bijzonderheid, niet op de aliieg getoond, is dat de ladder na te zijn gedaatid
C, eindigt met de afsluiting C-B-C of C-A-B-C. Bigt stijgen echter is de zevende toon van de ladder
verlaagd, een Bes. De ladder verenigt in zich dwgefzeen kleine en grote septiem als een kleine en
grote terts.

De mineur-Steigers zijn de Mi Sheberach (Figuyrm3gt verhoogde 4e trap en een kleine
septiem, dus geen verhoogde leidtoon voor C, ddagen-Ovos (Figuur 4), die overeenkomt met de

westerse mineurtoonladder (zonder leidtddn)

Figuur 1: Ahovah Rabboh en Yishtabach-Steiger

Figuur 2: Adonai Malach-Steige

Figuur 3: Mi Sheberach-Steiger

Figuur 4: Mogen Ovos-Steiger

De Steigers zijn van oorsprong uiteraard éénstgmmaar de vele vaste melodische formules
behorend bij iedere Steiger riepen ook hun eiggmbnisatie op; bij deze Steigers is in de 19e eeuw
dus een systeem ontstaan van cadensvorming, melingen die buiten de joodse muziek in deze
periode weinig voorkomen, zoals de harmonische diéenvlil-l als afsluiting in de Ahovah-Rabboh

Steiger (zie Figuur 5.1), maar ook de plagale cadiéd+I (zie Figuur 5.2).

Figuur 5.1 Voorbeeld van een slotcadens - Figuur 5.2 Voorbeeld van een plagale soens [1/6-
de Ahovah Rabboh-Steiger | in de AheRabboh Steiger

46 De informatie over modi komt varitp://www.klezmershack.com/articles/horowitz/hoitaklezmodes.html
en uit een groot aantal verschillende plaatserefrbbek van Idelsohn, ‘Jewish Music’ (1929).
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De melodiek en ritmiek van de oude joodse melodig§m door de 189eeuwse componisten en
onderzoekers vaak wat afgevlakt en naar westerseamoaangepast, maar met name door de opbouw
van de Steigers, waar de melodieén op gebaseerderijde harmonieén die daaruit voortvioeien
(zoals Figuur 5 laat zien), blijft de muziek haaogse, karakteristieke eigenheid behouden.

Het joodse karakter van de nieuwe orgelmuziekkibliyerder niet uit de gekozen
compositievormen, want wat dat betreft is veel dannieuw geschreven muziek vergelijkbaar met
christelijke kerkmuziek uit dezelfde tijd. In meerteid is gebruik gemaakt van volledig westerse
vormen als fugavorm, koraalvoorspel, passacaglaagludiun’.

Door orgelcomposities te creéren met westersdjfsobim denkwijze, maar joodse muzikale
bronnen, schiepen Sulzer, Deutsch, Lewandowski,uBhr{zie paragraaf 2.4) en andere Joodse

componisten/cantores/ organisten een uniek, typauls repertoire in de geschiedenis van het orgel.

2.6 VERvVOLG INDE 20 EEuw NA WO I

Toen de oorlog eenmaal voorbij was en de overgehledoden zich verzamelden, was er niemand
meer die nog vertrouwen had in het opnieuw opbiogan een Duits-joodse cultuur. De jaren 1933-
1945 maakten dus ook een einde aan de bloeienddcaltgur in de synagoge. De na de oorlog
overgebleven Joden vertrokken voor het merende®! d& net opgerichte staat Israél, de Verenigde
Staten, Zwitserland en andere bestemmingen. Na $péblde Duitsland in de ontwikkeling van

repertoire voor het orgel in de synagoge dus gelevan betekenis meer.

" Friihauf 2005, pag 115 e.v.
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3. HET ORGEL IN DE LIBERAAL -JOODSE GEMEENTEN IN NEDERLAND, 1930-2008

In dit hoofdstuk worden de resultaten van mijn aesk naar voren gebracht. Na een beschrijving van
de algemene geschiedenis van het liberaal JoderndoNederland — nodig om het orgelgebruik

daarbinnen te kunnen plaatsen- volgt een overzanthet orgelgebruik binnen het liberaal Jodendom,
vervolgens details die ik omtrent de gebruikterimsienten heb achterhaald. Het grootste deel van dit
hoofdstuk wordt in beslag genomen door paragradf Baarin een overzicht en analyse van het

repertoire gepresenteerd worden.

3.1 KoRTE GESCHIEDENIS VAN HET LIBERAAL JODENDOM IN NEDERLAND

In Nederland ontwikkelde zich pas laat een vorm Maeraal of Reform-Jodendom: in 1930 wordt in
Den Haag het ‘Genootschap voor de Joodsche Refavegdeg’ opgericht, en in 1931 in Amsterdam
het ‘Verbond van Liberaal Godsdienstige Joden idéMland’. In de jaren '30 maakt het Nederlands
liberaal Jodendom een forse groei door, mede dedoestroom van Duits-Joodse vluchtelingen voor
het nazi-regime, die deze richting binnen het Jddenwaren toegedaan. Overigens was niet alleen
het Duitse liberale Jodendom van invioed op hestaan van liberaal Jodendom in Nederl&hd.

Na de oorlog is de gemeente van Den Haag aanvgnk&n-existent, terwijl die van
Amsterdam meerdere malen bijna wordt opgehevensiRds de komst van rabbijn Jacob Soetendorp
in 1954 is er weer groei voor wat inmiddels het rivend van Liberaal Religieuze Joden’ heet.
Gedurende de®2helft van de 2Deeuw komen er buiten Amsterdam 8 nieuwe gemedrijedit
verbond: ten eerste wordt in 1958 de t9Ben Haag heropgericht, dan volgt de oprichting gan
LJG Gelderland in 1965, in 1968 de LJG Rotterdam,971 de LJG Twente, in 1981 de LJG Brabant,
in 1993 de LJG Utrecht, in 2000 de LJG Noord-Neatetlen in 2003 de LJG Flevolahd

Het Verbond van Liberaal Religieuze Joden in Niedhel kent gedurende haar bestaanstijd een
eigen dynamiek. In de jaren '30 wordt door een &@amgevende buitenlandse liberaal nog geklaagd na
een bezoek aan Nederland, dat ‘er tal van uitedilen zijn die niet de kern van het Jodendom
raken®’, en een toenmalige opperrabbijn van de orthodce@eNands-Israélitische Kerk meent ‘dat
zij van het Jodendom vervreemd zijn, “innerlijk jootst” en “verwesterd”® Inmiddels is vandaag

de dag het Nederlandse liberaal Jodendom ten dpzighn buitenlandse progressief-Joodse

“8 Brasz 2006, pag. 41: ‘Die Haagse sjoel-dienster®B0 en 1931 waren, als we alles op een rijtjereeen
volstrekt uniek fenomeen in Europa, omdat ze eatehkenmerken uit de meest radicale gemeenten (de
Reformgemeente in Berlijn, de Liberal Synagogukeanden en de Union Libérale Israélite in Parijs)
combineerden met het zionisme’, en pag. 43: ‘Métwkerek van rabbijn Lasker kwam voorlopig eerdeiman
de oriéntatie van het Genootschap op Engeland &edmigde Staten. Een Duitstalige rabbijn kreeg de
voorkeur'.

9 LJG staat voor ‘Liberaal Joodse Gemeente’.

%0 http://www.ljg.nl, Brasz 2006 pag. 214 e.v.; Romain2005, pag. 279

°1 Romain 2005, pag. 276

%2 Romain 2005, pag. 276
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bewegingen in sommige opzichten redelijk tradit@lne noemeti, een kenmerk dat zijn weerslag
heeft op de omgang met het orgel in de synagoge.

Naast het Verbond van Liberaal Religieuze JodeNdderland is er sinds 1995 een nieuwe
liberaal-joodse gemeente in Amsterdam, ‘Beit Hadbisth®, die haar uitgangspunten aan
progressievere gemeenten zoals die in de Verer8taten en het Verenigd Koninkrijk bestaan, heeft
ontleend. Daarnaast is er sinds 2005 het initiathef de zogenaamde ‘rooie rebbe’ Issachar Tal en de
stichting ‘Méjim Be Sasson’, dat leidde tot synagdignsten van de ‘Open Joodse Gemeente Klal
Israel’, met gemeenten in Delft en in AsSen

Wat betreft de binding met de staat Israél isnehét Nederlands liberaal Jodendom een
omwenteling veroorzaakt door de jaren 1939-194%. lmerk van het liberale Jodendom vé6r de
oorlog was een anti-zionistische houdifidederland was hierop een uitzondering met related
aanhangers van het zionisme in de gelederen viibetale gemeenté Kort na de oorlog is de anti-
zionistische houding van het liberale Jodendom agen in een pro-zionistische; vrijwel iedere
Jood in de Europese diaspora gaat er dan vanditeetanieuw joods leven buiten de staat Israél
onmogelijk is. Dit standpunt verandert in de logm\de naoorlogse decennia. De staat Israél wordt in
die periode voor veel liberale Joden niet aantrigkiee door de grote invloed van het orthodox-
religieuze Jodendom op het staatsbestel. Daarhi kiat in de naoorlogse decennia de kwantitatieve
groei van de liberale gemeenten in Nederland weep ibiedt op een volwaardige joodse toekomst in
Nederland. De LJG verwoordt vandaag haar standpuet de staat Israél als volgt: ‘Het liberaal
Jodendom staat voor (..) lotsverbondenheid met heelbolk Jisraél en met de staat Isr&&Een
groot verschil met het aanvankelijk vaak anti-zsbische vroege reform-Jodendom, dat zionisme
beschouwde als een hinderpaal bij de integratiehmehieuwe vaderland. De houding tegenover de
staat Israél is van groot belang met betrekkinghteit argument tegen orgelgebruik, dat uit deze

houding voort kan vloeien (zie paragraaf 2.1).

3.2 GESCHIEDENIS VAN HET ORGEL IN DE LJG DEN HAAG

Voor de eerste synagogedienst, die de liberale getaen Den Haag hield op vrijdagavond 19
december 1930, werd een uitnodiging vervaardigthaar geinteresseerden opgestuurd, waarbij een
brochure zat met de naam ‘Een korte uiteenzettmgenmt de Joodsche Reform-Beweging'. Hierin
worden de uitgangspunten van de beweging uitgeleigdigend met de door de beweging gewenste

vormgeving van de diensten. In dat gedeelte vahgt, uitgangspunten met betrekking tot het

%3 hitp://nl.wikipedia.org/wiki/Liberaal_jodendgnRomain2005, pag. 279

** http://www.beithachidush.nl

%5 hitp://www.klal-israel.nl/

°6 Romain 2005, pag. 24: ‘doorgaans antizionistisgetelling uit het vroege reformdenken.’ Met zionés
wordt bedoeld het verlangen naar het thuislandtaiat Israél. Het zionisme heeft uiteindelijk geleot de
stichting van de staat Israél in 1948.

%7 Zie voetnoot 48.

%8 http://www.ljg.nl
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verwijderen van bepaalde gebeden, gebruik van déstaal en gelijkwaardigheid van mannen en

vrouwen, deze zinsnede: ‘Het wordt wenschelijk geatle mogelijkheden te benutten om den dienst

te verfraaien. Orgel, koor, enZ.’®® De aanwezigheid van deze opmerking in wat als een
intentieverklaring van de vroege Nederlands-jodusrale beweging kan worden gezien, toont aan dat
in de aanvangsplannen het orgel een belangrijl@gplaneemt. In de eerste 10 jaar van de LJG Den
Haag is in de praktijk geen orgel, maar een haramann gebruik.

Bij de heroprichting van de Haagse gemeente irB18&rd het beleid ten opzichte van het
orgelgebruik gecontinueerd. Het harmonium in hetdpaan de Stadhouderslaan, waar de LJG Den
Haag van 1962 tot 1976 haar diensten had, werétialgemeen bijzonder veel gebruikt. Er was een
schema ontworpen, dat aangaf wanneer het wel ehespeeld zou worden. Het instrument werd niet
alleen op feestdagen en vrijdagavonden bespeesds ho de LIJG Amsterdam (zie paragraaf 3.3),
maar ook op zaterdagochtenden, tot aan de verlguininl976. Gedurende de zestiger en begin
zeventiger jaren was er echter een toename vaondmter denkende Joden, die lid werden van de
LJG Den Haag. Deze stroming binnen de gemeentegaes groot voorstander van het orgelgebruik,
met argumenten die inmiddels bekend in de orerkétin het is een christelijk instrument, en het is
Uberhaupt niet erg gepast om instrumenten te dedbruin de synagogedienst, wegens rouw om het
verlies van de tempel in Jeruzalem. De terugkeer dia laatste argument duidt op een sterker
geworden binding met het land Isfgkoals al omschreven in paragraaf 3.1. Om dezpgegemoet
te komen is met de verhuizing naar de Portugesagegre in 1976 het orgelgebruik afgeschafhet

als muzikaal argument daarbij: ‘onze chasan isaamigdie heeft geen begeleiding notig.

3.3 GESCHIEDENIS VAN HET ORGEL IN DE LJG AMSTERDAM

De eerste dienst van de LJIG Amsterdam werd gehondgebouw Heysteé* in het jaar 1931 In

het verslag van deze dienst worden geen verdeaiisdever het verloop en de vormgeving van de
dienst vermeld. De eerste aanwijzing voor orgelgigbin LJIG Amsterdam stamt uit het jaar 1934:

‘Heimann leidde op 19 mei 1934, samen met rabbighlér en organist Hans Kri¥g de eerste

% Ha'ischa, orgaan van de joodsche vrouwenradereiteNand, 2jaargang nummer 12, december 1930, p. 238
%9 Uit commentaar van de orthodoxe Utrechtse oppbijrabustus Tal op een Haagse liberale diensttlulii

bij afwezigheid van een koor grammofoonplaten zoudg gebruikt in de dienst. Het commentaar vah Ta
hierop wil ik de lezer niet onthouden: ‘Er is oaneVrijdagavonddienst gehouden en een Sjabbos...eeen!
Zaterdagvoormiddagdienst! Preeken en koorgezarigemiaren maar heel weinig menschen, die gemerkt
hebben, dat “hier grammofoonplaten van bewonderaariig technische volkomenheid aan het werk waren!”
Grandioos! en dat wordt dan “levende godsdienstioget! Koorgezangen op grammofoonplaten! stictielij
stichtelijk!” Tal 1931, pag. 40.

®1vgl Brasz 2006, pag. 321

%2 Interview door de auteur van deze thesis met Cl&torosum, die vanaf 1958 bijna dertig jaar larsgchlasan
verbonden was aan de LJG Den Haag; interview metH&d, organist van de LJG Den Haag tot 1976.

®3 Interview met Chaim Storosum

%4 Het is onbekend welk gebouw hiermee bedoeld is.

% Brasz 2006, pag. 50

% Organist van LJG Amsterdam v66r de oorlog, zie éxypix |1
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godsdienstoefening van de Liberale Joodsche Gemé¢ermmsterdam®’. Een volgende aanwijzing
stamt uit het jaar 1937/1938. De gemeente hielddap moment diensten in de Tempel van de
Theosofen aan de Tolstraat, waar Hans Krieg hebdaium bespeeld®.Hans Krieg was een Duits-
joodse vluchteling, die zijn kennis van de rijk@agogale muziekcultuur in Duitsland meebracht naar
Nederland.

Het orgelgebruik werd door tegenstanders van eebmg gezien als één van de on-joodse,
verwerpelijke kenmerken van liberaal Jodendom,szb#jkt uit een vileine, humoristische actie van
deze -anonieme- tegenstanders, uitgevoerd in 188melijk het verspreiden van de volgende

uitnodiging in grote oplage door heel Amsterdam:

‘De liberale Reform-Gemeente te Amsterdam heefeateUEd. uit te nodigen tot bijwoning van haar
op 24 December a.s. in het Verenigingslokaal Tagdtplaatshebbenderstviering Programma: (...)
Orgelvoordracht, uitgevoerd door onzen Organigtdo doudi... 2. Stille Nacht... , en een toespraak
door den Voorzitter, den weleerwaarden Heer ChnstMehler: “Kerstmis, een duits-joods
volksfeest”. Aanvang 5 uur. (...) Beleefd aanbeve)éHet Bestuur®®

Uit dit pamfletje kan worden opgemaakt, dat de deslffende tegenstanders van de liberaal-Joodse
beweging haar vooral zagen als een verchristetjjken het Jodendom. Het pamflet suggereert dat de
LJG zelfs het christelijke kerstfeest zou vier@riet in dit kader op het nep-programma plaatsen van
een ‘orgelvoordracht’ toont aan dat het orgelspardegenstanders van de liberaal-joodse beweging
als christelijk element en daarom een af te keareterdeel van de diensten wordt beschouwd.

In het oorlogsjaar 1941 werd het gebouw waar dé haar diensten hield door de bezetter
gevorderd. Het harmonium werd gedurende de oorleggeroofd, zoals blijkt uit naoorlogse
pogingen van de gemeente, om een vergoeding vobrhdmenonium en andere vooroorlogse
gemeente-eigendommen te krijgénDe LJG verhuisde naar een bovenzaaltje van deodwite
synagoge ‘Beth Jisraeil’ aan de Plantage Parklaaarbij de orthodoxe gemeente de voorwaarde
bedong dat de vrouwen tijdens de dienst apart zoadten, net als in een orthodoxe dienst. In dit
bovenzaaltje stond een orgel. Het is niet duidadijlhet wel of niet toegestaan was om dit orgel te
gebruiken in de dienstéA.Er was sprake van een tijdelijke situatie, wanbafal943 waren er
helemaal geen diensten meer.

Na de oorlog betrok het restant van de gemeemd@enzaaltje in een pand aan de Govert

Flinckstraat. "Er was geen koor en geen orgelealleen astmatisch harmonium (...) Het was een

57 Wolff 2003, pag. 7

% Brasz 2006, pag. 69; Appendix IlI

%9 Michman 1988, pag. 111

"9 Het vieren van het christelijke Kerstfeest, i.e.gboorte van Jezus als de Messias, is voor oaEmkbaar,
aangezien zij de komst van de Messias nog altijdaehten en Jezus niet als zodanig beschouwen.

"L Brasz 2006, pag. 121

2 Brasz 2006, pag. 79
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groepje oudere mensen, voornamelijk Duitse viugidgeh uit de jaren dertig® Er volgden moeilijke
jaren. Tot in 1957 had de gemeente geen eigen komen; naast het zaaltje in de Govert Flinckstraat
werd gebruik gemaakt van wisselende lokaties orgrdtere opkomst tijdens de Hoge Feestdagen op
te vangen. Er was wel sprake van de aanwezigheiegea organist, Hans Dusch, die het voornoemde
astmatisch harmonium in de Govert Flinckstraat belspmoet hebben en wellicht op de verschillende
lokaties de daar aanwezige orgels of andere bégaysinstrumenten bespeelde. In 1957 betrok de
gemeente een eigen pand aan de Lairessestraat, ewemeens een harmonium gestaan Heéeft.
Onduidelijk is of dit een nieuw instrument betrefthet oude instrument uit de Govert Flinckstraat.
Vanaf 1966 had de LJG Amsterdam het eigen, nieuvogede pand aan de Graafschapstraat (nu
Soetendorpstraat). In de bouwplannen voor dezegegmawas nog wel plaats gereserveerd voor een
eventueel aan te schaffen orgel, maar stappeni¢oivhouw of aanschaf van een pijporgel of
harmonium zijn verder nooit gezet. Men behielp ziobt electronische orgels tot aan de sluiting van
het pand in het najaar van 2007. Daarbij kwam atsaebegeleidingsinstrument vanaf 1997 een
vleugel, die spoedig meer gebruikt zou gaan woddenhet orgel.

In Amsterdam is gedurende het vorderen van de@0w steeds minder sprake van solistisch
orgelspel in de diensten. Coen Luders, organist 1868-197%, preludeerde nog wel op
sjabbatsmelodieén voor aanvang van de dienst, tmasegen was toch teveel weerstand. Joppe
Poolman van Beusekom, de huidige organist die mafva973 als zodanig in functie’isbenadrukt
dat solomuziek op dit moment niet meer klinkt in dienster In Amsterdam was door Jacob
Soetendorp eerder al een compromis gesloten, gemiget te komen aan 2 groepen in de gemeente:
een oudere Duits-joodse groep, die veel waardetteeahan het gebruik van het orgel, en een groep
jongeren, die het orgel maar niks vond. Soetentegboot gebruik van het orgel wel toe te staan op
feestdagen en de vrijdagavond, maar niet op zajeatiend, als uit de Tora wordt geleZen

Vanaf het verlaten van het pand aan de Soetertdagipsn 2007 zit de LIG in een tijdelijk
onderkomen aan de Stadionweg, waar een Valckx &Ka@rieren-orgel staat, dat echter niet tijdens
de diensten gebruikt wordt. Dat zou op teveel waads stuiten; inmiddels zijn zoveel van de oude
Duits-joodse vluchtelingen overleden, dat er voora jongere generaties zijn, die niets meer miet he
orgel hebben en aanstoot nemen aan het ‘chrigelijkstrument. In de synagoge aan de
Soetendorpstraat werd het orgel al steeds mindeuie dan voorheen, en als het gebruikt werd, dan
op zo'n laag volume dat niemand er aanstoot aannkomen’’ In de huidige bouwplannen voor een
nieuwe synagoge wordt in principe geen rekeningogdbn met de aanschaf van een orgel, wat niet

uitsluit dat er op onopvallende wijze toch eenrinstent zou kunnen komen.

3 Brasz 2006, pag. 99
" Appendix 11
S Appendix |1
5 Appendix |1
7 Appendix 11
8 Appendix I11
" Appendix I11
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Waar in de LJG Den Haag de verhuizing in 197@isgagrepen om het orgel onder druk van
een groep leden af te schaffen, lijkt het orgelgiébin Amsterdam een zachte, onopvallende en

geleidelijke dood te zijn gestorven of te gaanveer

3.4 HeT ORGEL IN DE OVERIGE GEMEENTEN VAN DE LJG EN IN DE NIEUWE PROGRESSIEVE GEMEENTEN
Buiten Den Haag en Amsterdam heeft alleen in de Rd@erdam, opgericht in 1968, het orgel nog
voor zeer korte tijd een rol gespeeld, in tegersdprmet de bewering van Joppe Poolman van
Beusekom, dat alleen Den Haag en Amsterdam edtigragbben op begeleidingsgebféd.

In het jubileumboek van de LIJG Rotterdam uit 188Brijft Fred Friedeberg hierover: ‘Dan
was er (...) in September 1970 de eerste Vrijdagddiemst ‘met muzikale omlijsting” d.w.z.
orgelbegeleiding, van de destijds bekende musiaredd Drukker (...). Die orgelbegeleiding (...)
duurde enkele jaren todat Bernard Drukker naarglderhuisde. Het was wel even wennen voor het
conservatieve deel van de gemeefiteMet het vertrek van Drukker was het dus met de
orgelbegeleiding in de LIG Rotterdam afgelopen; bigk hechtte men onvoldoende belang aan het
orgelgebruik, zodat niet naar een opvolger weradeiz

De suggestie van Chaya Brasz, dat het orgelgebrifiotterdam een erfenis vanuit Den Haag
wag?, wordt door dhr. Friedeberg ontkracht: ‘Anders @iraya Brasz schrijft in haar boek was het
orgel in Rotterdam geen erfenis uit Den Haag. Ulitshd de omstandigheid dat Bernard Drukker bij
ons lid was en ons zijn diensten als organist @amre!) aanbood leidde er toe dat onze diensten
tijdens de jaren dat hij in Rotterdam woonde nigt argelbegeleiding verrijkt werdef> Bernhard
Drukker was vé6r de oorlog organist van het orgdiét Tuschinski Theater in Amsterdam. In de LJG
Rotterdam bespeelde hij een Hammond-&fgel

In de nieuwste liberaal-joodse gemeenten ‘BeitGtiédusch’ en ‘Klal Israel’ is, in lijn met de
ontwikkelingen binnen het Verbond van Liberaal Belize Joden in Nederland, nooit sprake geweest
van een rol voor het orgel.

Een bijzonderheid die tenslotte vermeld moet woyrdede aanwezigheid van een pijporgel in
de oudste synagoge van het Westelijk Halfrond, tigmee Mikvé Israél-Emanuel Synagoge in
Willemsstad op Curacgao, gebouwd in 1732. In 1866lvire deze synagoge een orgel gebouwd door
de firma Flaes en Briinjes uit AmsterdanEen heel bijzonder gegeven, omdat in de synagege
orthodoxe gemeente huisde. De achtergrond hiersaalsi volgt: ‘Toen in 1864 een deel van de
vanouds op orthodoxe leest geschoeide gemeente daistheidde en als (Liberale) Tempel

Emanuel verder ging besloot de orthodoxe (!) gertrgeesm toch enige modernisering in te voeren,

8 Appendix |11

8 Friedeberg e.a. 1998, pag. 33/34

8 Brasz 2006, pag. 214: ‘Wat ze in Rotterdam nogaihistorische bagage vanuit Den Haag in de rgim
meekregen, was de gewoonte om tijdens de dienstenrgeltje te gebruiken’.

8 Email van Fred Friedeberg aan de auteur van dhesist 19-02-2008

8 Email van Fred Friedeberg aan de auteur van diesist 19-02-2008

% De Orgelvriend 2006-10, pag. 11

24



tot introductie van een orgel, geleverd door dedirFlaes en Briinjes in Amsterdam. Dit geschiedde
met instemming van de orthodoxe Portugese Gemeaertmsterdam, hetgeen des te merkwaardiger
is omdat in Nederland geen enkele orthodoxe geraeenit tot invoering van een orgel is
overgegaant® Het is een heel bijzonder gegeven, dat een ortteodemeente uit angst om leden te
verliezen aan een liberale gemeente overgaat tichaf van een orgel. Sterker nog, in de meeste
liberale gemeenten in Nederland is het orgel gesdeidelijk afgeschaft om leden tegemoet te komen!
Het historische instrument in Willemsstad wordd&diensten die nog altijd in deze synagoge worden
gehouden, intensief gebruikt, waarschijnlijk eercum in de wereld.

3.5 DeTAILS OMTRENT DE  INSTRUMENTEN
Er zijn veel verschillende harmoniums gebruikt dderjaren heen: In Den Haag was sprake van een
harmonium in de Van Dijkzaal aan de Hoge Nieuwstraaar de diensten vanaf de oprichting tot aan
de oorlog plaatsvondéfi.Wat voor instrument dit was en wat er in de oomege gebeurd is, blijft
onduidelijk. Na de heroprichting van de LJG Den ¢am1958 werd er bij de diensten in het pand aan
de Stadhouderslaan vanaf 1962 tot aan 1976 eenohamnm gebruikt. Het ging hier om een
tweemanuaals pedaalharmonium. In 1976 werd ditunms#nt overgenomen van de LJG door de
laatste organist van de gemeente, Ben Feij. Erfjlieda geleden is het instrument overgedaan aan het
Harmonium Museum in het Veenpark te Barger-Compastu

In eerste 10 jaren van de LJG Amsterdam is sprakezen harmonium , dat in de oorlog door
de bezetter moet zijn geroofd. Over het genoemdgeltpe dat op de bovenverdieping van de
orthodoxe synagoge ‘Beth Israel’ op de Plantag&l®am zou hebben gestaan, is niets bekend. Dat
geldt ook voor het harmonium dat dienst deed ofdeert Flincklaan en de Lairessestraat; over het
eerste is alleen bekend dat het blijkbaar lastaadekkende balgen, gezien de term ‘astmati§oln
over het tweede is helemaal niets bekend. In dee myhagoge aan de Soetendorpstraat zijn
achtereenvolgens 2 electronische orgels gebrugki: 1966 tot 1973 een Eminent-buizenorgel, en van
1973 tot 2007 een Johannus-ofgelDe firma Johannus is bekend als leverancierelaatronische
orgels, vooral aan christelijke kerken en gezinfgam overeenkomst dus met de gewoonte in liberaal-
joods Duitsland, om instrumenten te betrekken l&j lmbuwers van kerkelijke instrumenten (zie
paragraaf 2.2). Het Valckx & van Kouteren-orgehit huidige pand van de LJG aan de Stadionweg
wordt niet gebruikt in de synagogeliturgie en iarmen niet van belang voor deze thesis.

Zoals al vermeld in paragraaf 3.4, werd in de stiem van de LJG Rotterdam van 1970 tot

1974 een Hammond-orgel gebruikt.

8 Email van Fred Friedeberg aan de auteur van dhesist 19-02-2008
8" Brasz 2006, pag. 40

8 |Interview met Ben Feij door de auteur van dezsishe

8 Brasz 2006, pag. 99

% Appendix Il
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Tenslotte, een dispositie van het orgel in de Milsréél-Emanuel Synagoge vindt u in de Appendix .
Het instrument is nog in 2002/2003 gerestaureeat de firma Albert de Graaf uit Zwolfé.Evenals

in de Duits-Joodse orgeltraditie, wijkt het orgplgeen enkele manier af van christelijke voorbeglde
en is het gebouwd door een orgelmaker die bekevahiwege de vele geleverde kerkorgels.

3.6. RePERTOIRE / COMPOSITIES

3.6.1. LEWANDOWSKI

Het repertoire van de Liberaal Joodse Gemeentdlederland bestaat voor een zeer groot deel uit de
muziek van de Berlijnse cantor Louis Lewandow3kRit is al vanaf de oprichting van de beweging
z0’%. De situatie die zich dus op dit moment voordisetiat de LJG Nederland de melodielijnen uit de
composities van één van de voorvechters van h&ll argde synagoge zonder orgelbegeleiding ten
gehore brengt. Waar de melodie en begeleiding ébs geheel geconcipieerd zijn, brengt dit een
merkwaardig effect voort, als de begeleiding wasgiggelaten en de eenstemmige melodie zonder
haar harmonische ondergrond overblijft. In Amsterdaordt de muziek van Lewandowski nog wel
regelmatig begeleid, maar dan op de vileugel.

Een andere interessante ontwikkeling met betrgkioh de muziek van Lewandowski, is het
volgende: de eerste organisten en voorzangerse&d@ Amsterdam, en waarschijnlijk ook die van
de LJG Den Haag, waren Duitse Joden, die hun egperteebrachten vanuit hun eigen achtergrond.
Deze musici hadden echter niet altijd de beschikiover alle benodigde partituren van
Lewandowski's muziek. Vanuit de herinnering werdatan de Lewandowski-partituren
gereconstrueerd, waarbij er uiteraard vanuit gedaan worden, dat er wellicht afwijkingen zijn

opgetreden tussen de opnieuw genoteerde versis @riginele composities van Lewandow8ki

3.6.2. HET L ACHMANN- M ANUSCRIPT

De in 3.6.1. genoemde aanwezigheid van door Net#sipodse organisten opnieuw genoteerde
composities van Lewandowski blijkt uit de manusienp in kopie in mijn bezit, die een deel van het
repertoire voor allerlei feesten en de sjabatochteevatten en daarmee een unieke inzage in het
repertoire van de LJG Amsterdam rond de zestigerexrentiger jaren bieden. De manuscripten
bevatten grotendeels waarschijnlijk het handscheéft wijlen Hans Lachmann, organist van de LJG

%1 De Orgelvriend 2006-10, pag. 11

92 Appendix 11, Brasz. 2006 pag. 101

9 Wolff 2003, pag. 7-8: ‘Heimann (...) verzamelde eamtal composities en maakte daarbij grotendeels
gebruik van de muziek van Louis Lewandowskl (...)erigens in de meeste gevallen zonder vermeldinglean
naam van de oorspronkelijke componist! Met dezeareeling (...)werd de basis gelegd voor de muzikale
traditie van de liberale gemeenten in Nederland tesglitie die tot op de dag van vandaag in eredtvor
gehouden’.

% Appendix |11

% Met dank aan de LJG Amsterdam en in het bijzoSdérah Lachmann, kleindochter van organist Hans
Lachmann (zie Appendix II).
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Amsterdam in de zestiger jarén Een deel van deze handgeschreven compositieseisva
Nederlands-joodse muziek, een ander deel is mwaek ewandowski en Sulzer, getransponeerd naar
een hoogte die voor de gemeente eenvoudiger terzisg.

De muziek in het Lachmann-manuscript bestaat aitoteerde melodieén met daaronder
zettingen van hoge kwaliteit. Solocomposities vbet orgel ontbreken, alle klavierpartijen zijn
zettingen bij melodieén voor chasan of gemeenteddtturen lijken vooral bedoeld voor de organist,
want de partijen van de chasan staan wel genote®ral; zonder tekst. Sommige werken zijn gezien
het idioom duidelijk geschreven voor piano: arpelsyi octaafverdubbelingen in de bas en
overschrijding van het bereik van een orgel. Deaafverdubbelingen komen overigens ook bij
orgelmuziek van Lewandowski veelvuldig voor, eerrkm@ardig verschijnsel, wellicht veroorzaakt
door de grondige pianoscholing die all€ &8uwse organisten doorliepen.

Het is opvallend dat veel van de melodieén in hetnuscript een bijna ‘normaal’
majeurkarakter hebben, met een zeer chromatis@letdmarmonisatie. Ook zijn er melodieén, die
suggereren ontleend te zijn aan de joodse moderbihieen voorbeeld ter verheldering: onderstaand
fragment toont een melodie met zowel ‘normaal’ mejarakter als de kenmerken van de Adonai

Malach-Steiger (zie paragraaf 2.5):

Figuur 6: Een deel van de melodie ‘Oefnoedio jomam het manuscript voorzien van orgelbegeleididge hier is

weggelaten.

Dit fragment lijkt — na lezing van de eerste 8 emat gewoon in Es-groot te zijn geschreven,
maar de aanwezigheid van zowel een D als een eméhe majeur-septiem en verlaagde septiem,
maat 9 en 11) en zowel een G als een Ges (majesmeeerdere malen, en mineurterts, voorlaatste
maat) wijzen in de richting van de Adonai Malacki§¢r als basis voor deze melodie. In de
harmonisatie worden de van majeur afwijkende eleéemetwesters’ geharmoniseerd. De Des wordt
bijvoorbeeld als septiem in een dominant septiemafk op Es geharmoniseerd, leidend naar As-
groot in maat 9, en de Ges wordt geharmoniseerdheteterminderd septiemakkoord A-C-ES-GES,
dat leidt naar Bes. Op deze manier ontstaat eerbiegm tussen de Adonai Malach-Steiger en de

westerse harmonieleer.

% Appendix II
% Joppe Poolman van Beusekom, die het manuscripideerd heeft, concludeert dit in een bij het marips
gevoegde beschrijving.
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Er is in het Lachmann-manuscript veelvuldig spraéie uitgeschreven ornamentatie voor de
chasan. Daarnaast was en is het gebruik dat darclzaf meer ornamenten dan uitgeschreven staan,

improviseert.

3.6.3 MPROVISATIES

Naast het gebruik van Lewandowski-partituren isdé gemeente van Amsterdam en was in de
gemeente van Den Haag een soortgelijk gebruik Zoaleel kerken, dat de organist grote delen van
de dienst improviseert: voorspel, naspel, begeigidian de melodie en overgangsmomenten tussen
chasan, koor en allen. Aanwijzingen in het Lachmaramuscript als ‘moduleer naar F’, of ‘voorspel,
eindigen op G’, wijzen hierop. Chaim Storosum, digler andere bijna dertig jaar lang chasan was
van de LJG Den Haag, was gewoon om modellen voprawsaties en modulaties aan de organist te
geven. De laatste, die hij hiervan nog had bewdwagelft hij echter enkele jaren geleden aan niet mee
te traceren particulieren in Israél gegeven, zeeat stuk potentieel Nederlands-joods orgelrepertoir
verloren is gegaan.

Joppe Poolman van Beusekom (* 1946), de huidigarost van de LJG Amsterdam, heeft op
mijn verzoek één van zijn improvisaties, een in 4%bor de toenmalige chasan Paolo Gorin
ontworpen zetting, in 2007 (') genoteerd. Opvallesah dit werk is de gewaagde, eigentijdse
harmonisatie van de melodie, volgens de componist bngelijk aan de polytonaliteit van Milhaud
en de Modes & transposition limitée van MessfieHet gaat hierbij enerzijds om akkoordprogressies
die gebaseerd zijn op modi van de invioedrijké @uwse componist Olivier Messiaen. Deze modi
bestaan uit een klein aantal noten binnen het fHcrmmat iedere modus eigen, karakteristieke
harmonieén voortbrengt. Sommige elementen uit ddi man Messiaen tonen verwantschap met
elementen uit joodse modi; zo komt het intervalelowatige secunde’ zowel in joodse modi als in
Messiaen’s modi voor. Op deze manier passen desisl@s-achtige’ akkoorden van Joppe Poolman
van Beusekom wonderwel onder de melodie in eenspadodus. Naast de kleurrijke akkoorden,
geinspireerd door Messiaen, zijn er ook akkoordeinspireerd door polytonaliteit (het gebruik van
meerdere toonsoorten door elkaar), waaruit bijzomtiesonante harmonieén kunnen ontstaan. Dit
werk van Joppe Poolman van Beusekom is een prachvigvoeging aan het Nederlands-joodse

repertoire, omdat muziekhistorische ontwikkelingan de 20eeuw meeklinken in deze compositie.

3.6.4 EEN NIET-LiITUuRGISCH WERK

Een pareltje, ontstaan uit de orgelpraktijk in tésd-joods Nederland, is het concertante werk ‘Twee

Joodse melodieén voor orgel’ van Ben Feij (*193#yanist van de LJG Den Haag van 1968 tot

1976. Het werk werd geschreven in 1973 ‘ter fedio® vanwege het 50-jarig bestaan van de Haagse

Orgel Kring’ en is door de componist herzien in 20Me twee melodieén, ‘Matowoe’ en

% Aantekening van de componist, genoteerd bij depositie.
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‘Jeroesjalajiem’ zijn ieder op een verschillendenier behandeld en verwerkt. Uit de aanwijzingen
van de componist blijkt dat het werk voor een orgelt in ieder geval 3 manualen en een zwelkast is
geschreven, waarmee het teruggrijpt op de Duitdgecorgeltraditie, waarin grootse instrumenten
eerder regel dan uitzondering waren (zie paragaf

In ‘Matowoe’ (tekst: Psalm 84) wordt een van delade afgeleide sopraanpartij
geharmoniseerd. Daarna volgt een rapsodisch gedeshtiarin de cantus firmus in de tenor,
geregistreerd met een uitkomende stem, verscMgivolgens brengt Feij een contrasterend element
in de vorm van dansante akkoorden in een Fransertume-ritme, waaruit de cantus firmus, wederom
uitkomend geregistreerd, tevoorschijn komt. Eertéterterugkeer van het rhapsodische gedeelte en
nogmaals het contrasterende element leiden totleaax, waarin de melodie extatisch en met volle
begeleiding, in de sopraan ten gehore wordt gehratdt werk besluit met een coda, waarin alle
gebruikte elementen samenkomen.

‘Jeroesjalajiem’, de titel van de tweede melodieeen officieus nationaal volkslied van de
staat Israél. Het werk bestaat uit een A- en egredeelte in de vorm A-B-A: het A-gedeelte is een
korte, met de melodie contrasterende opvolging zargvuldig gekozen afdalende akkoorden,
eindigend op de dominant. Na de inleiding met heefleelte, wordt de melodie van Jeroesjalajiem in
het B-gedeelte, steeds in de sopraan, breed uitganmeet dynamische (manuaal)wisselingen en
verschillende harmonisatiestructuren. Opvallendesbijzonder rijke chromatische invulling van de
harmonieén, aansluitend bij Lewandowski's werk emmliziek uit het Lachmann-manuscript. Bij de
terugkeer van het A-gedeelte wordt dit uitgebreid:het eindigen op de dominant, identiek aan de
eerste maten, daalt het werk af naar een majeweattkop de grondtoon, waar het hele werk in
mineur stond.

Ben Feij heeft — geinspireerd door zijn periode@banist van de LJG Den Haag — er alles
aan gedaan om zijn ‘Twee Joodse melodieén’ eensjtiadakter mee te geven op eeri-@8uwse
manier, en is erin geslaagd de diep emotioneetgalafeer van de Joodse liturgie op te roepen. De
componist heeft gepoogd de begeleidingsfigurerotedtenken met aan Steigers ontleende principes.
Feij schrijft bijvoorbeeld in ‘Matowoe’, dat in Fgot staat, de sext en septiem van de F-groot
toonladder dalend als Es-Des, en stijgend als edp, element uit de Adonai Malach-Steiger (zie
paragraaf 2.5 — N.B. de sext is in de Adonai Mal&@ttiger altijd zonder verlaging ten opzichte van
een majeur-toonladder, maar in de harmonische xibnian Feij's stuk is deze verlaging
noodzakelijk). De akkoordkeuze toont een bewusslaéran bij het aanwezige liturgische repertoire,
met VII-I als harmonische trapopvolging in cadensem de veelvuldige aanwezigheid van
majeur/mineur akkoorden (dat wil zeggen, zowelmajeur- als een mineurterts in hetzelfde akkoord,
zoals het notenmateriaal van de Adonai Malach-8teits mogelijkheid biedt). Tenslotte blijkt uitthe
afwisselend kiezen van een hele toon en een habredls leidtoon voor de tonica — in beide stukken

— nogmaals Feij's kennis van de Adonai Malach-&teig
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3.6.5 HeT WERK vAN HaNs KRIEG

Zoals in paragraag 3.3. vermeld, was Hans Krieddrjaren '30 organist van de LJG Amsterdam.
Tijdens de oorlogsjaren waren in doorvoerkamp Whbset& op een bepaald moment zoveel liberale
Joden aanwezig, dat men eigen diensten hield. Koagponeerde in 1943 voor deze diensten nieuw
repertoire voor de synagogeliturdiekrieg schreef dit werk voor zangstem en piano.i®ipvallend,
aangezien hij werkzaam was geweest als organisvagit Duitsland ook gewend was aan
orgelgebruik. Koos Krieg al in de oorlogsjaren eguwe koers, omdat de Duitse gruweldaden hem
ervan overtuigden, dat het orgel als assimilatsrirment geen toekomst meer had? Of was er een
praktische achtergrond, bijvoorbeeld de aanwezthlain een piano in kamp Westerbork? In ieder
geval nam Hans Krieg, voorzover bekend, zijn fumets organist niet opnieuw op na de oorlog,
terwijl hij wel degelijk muzikaal actief was, bijeobeeld door de oprichting van het Joods

Mannenkoor.

*De manuscripten liggen in de Mediatheek van hedgétistorisch Museum te Amsterdam, documentnummers
6054 en 6056.
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CoNcLUSIE

In hoeverre heeft de rijke Duits-joodse orgeltiaditan de 19en begin 2Deeuw in het Nederlands
liberaal Jodendom sporen nagelaten? Nederland Jersthillende interessante overblijffselen van
deze Duits-joodse orgelcultuur. V66r de oorlog gétien de liberale gemeenten van Amsterdam en
Den Haag het orgel in hun diensten, als onderdeebe liberale identiteit. Kort na de oorlog waeen
drie gemeenten die het orgel bleven gebruiken gitgf hier om kleine orgeltjes, zoals harmoniums of
een Hammond-orgel. In de decennia na de oorlog metnorgelgebruik geleidelijk af onder invioed
van nieuwe generaties en een andere houding bhetdiberale Jodendom ten opzichte van het orgel,
dan in de ontstaanstijd van de beweging.

Een uitwerking van de exacte sociaal-maatschgkeeichtergronden van deze ontwikkeling
voert te ver voor deze thesis. Wel kan ik kort &ppen wat de hoofdreden lijkt te zijn dat de rahv
het orgel veel kleiner is geworden: de gruwelemenpersoonlijke leed van de Tweede Wereldoorlog
hebben ervoor gezorgd, dat veel liberale joden 9%b keen afkeer hebben gekregen van het orgel,
omdat het voor de oorlog een symbool was van joadsenilatie, een keuze voor aanpassing aan de
maatschappij. In Duitsland waren - ver voor de @pH veel joden zelfs even trots op hun Duitse als
op hun joodse identiteit. Het orgel was nadrukketipderdeel van deze trots, een waar Duits-joods
cultuurelement. Het is dus goed te begrijpen det waoderne Nederlandse joden het orgel als een
ongewenst instrument zien, het staat voor al té assimilatie en daarmee een afwijking van de
joodse manier van levEfi— een vergissing die men na WO Il niet opnieuwmalken. Veel moderne
Nederlandse liberale joden zijn het orgel daar@weli kwijt dan rijk, puur om haar symboolwaarde is
het een ongewenst instrument geworden.

Het is dan ook goed te begrijpen dat op Curacaaywle Tweede Wereldoorlog veel minder
impact heeft gehad dan in Europa, het orgel zelfg raltijd gebruikt wordt tijdens de
synagogediensten — heel bijzonder — van een orgogemeente.

Het Nederlands-joodse orgelrepertoire heeft eenekan plaats in de Nederlandse
muziekgeschiedenis. Het Lachmann-manuscript metrdagginele composities en ‘vervormingen’
van Lewandowski's en Sulzers werk, de ‘Twee Joogdsidieén’ van Ben Feij, het werk van Hans
Krieg en het werk van Joppe Poolman van Beusekamef samen een begin van Nederlands-joods
religieus repertoire, dat wellicht nog groter isggnontdekking wacht.

SUGGESTIES VERVOLGONDERZOEK

Het verkrijgen van een overzicht van Nederlandsigoorgelgebruik en orgelrepertoire heeft al zoveel
inspanningen gevergd, dat er nog veel detailskdijmen liggen, die de moeite waard zijn om nader
onderzocht te worden, zoals de geschiedenis ewogligs van door de LJG gebruikte harmoniums,

maar ook het Lachmann-manuscript, dat ik nog tdektjd in bezit heb om er al een gedegen

100 Appendix 111
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onderzoek naar gedaan te hebben. Er zijn daarmagstveel personen die ik graag zou willen
interviewen, om het beeld van de Nederlands-joaagelcultuur vollediger te makeHRlier volgt een
kort overzicht van vragen, die uitgangspunt vogvekyonderzoek kunnen zijn:
Wat voor harmoniums waren er in gebruik in de LiJ&é&fHand? Welke klankkleur brachten
deze instrumenten voort, wat is er met deze ingniem gebeurd?
In hoeverre zijn de composities van LewandowskiSeizer in het Lachmann-manuscript
vervormd, vernieuwd of gealtereerd? Een zorgvulbiggelijkingsonderzoek met originele
partituren van Lewandowski en Sulzer kan aan ot Iborengen welke van deze werken
nieuw, Nederlands repertoire vormen. Daarnaastvaauedere Nederlands-joodse compositie
in het manuscript geprobeerd kunnen worden te &hkéte welke componist het werk
geschreven heetft.
Het is waarschijnlijk dat Hans Krieg in ieder gevaldor de oorlog werken voor orgel heeft
geschreven. Als ze nog bestaan, zou ik deze mapigstrgraag willen proberen te
achterhalen. Daarnaast is het de moeite waard @nderzoeken, hoe het komt dat Krieg na
de oorlog zijn werk als organist van de LIG Amdenchiet heeft voortgezet.
Het orgel in de Mikwé Emanuel-Synagoge in Willeradsbp Curacao neemt een unieke
positie in. Wat voor repertoire is er in deze syw® in gebruik (geweest)? Zijn er
composities nieuw geschreven voor gebruik in dgpnagoge?
Gerard Bunk, de bekende Nederlandse en later Duitssponist/organist, heeft veel
orgelmuziek geschreven. Minder bekend is dat hgijraemigratie naar Duitsland zijn eerste
concert in dat land gaf met hulp van de joodse geneein Bielefeld, die hem toestond op het
orgel in de synagoge te studeren. De joodse gemeeghijnt zelfs zijn eerste orgelconcert
gefinancierd te hebbéfl: Daarnaast heeft Bunk van 1930 tot 1933 het Walokgel van de
grote synagoge in Dortmund bespeeld in de diensten, functie die hij om onbekende
redenen heeft neergelédfd Wellicht heeft Bunk, die gezien zijn functie baekemoet zijn
geweest met de Duits-joodse orgelcultuur, zelf ediante werken geschreven, die hierdoor
beinvioed zijn, of synagogaal-liturgische werken.
Josée Wolff noemt in haar artikel (zie bibliografiever het muzikaal repertoire van de
liberaal joodse gemeenten in Nederland een vernagnébrgel)muziek, die door Hugo
Heimann is samengesteld in 1943. Deze verzametingkzgraag achterhalen.
Tenslotte zijn er veel mensen via wie wellicht noger repertoire te vinden is: Bernard
Drukker, organist van de Rotterdamse LJG in derjagin, Coen Llders, die in de LJG

Amsterdam organist is geweest, Hans Dusch, DickzEluyoorzover nog in leven zou via

191 Bunk 1958, pag. 60
192 hitp://www.gerardbunk.de‘1933: Niederlegung des Organistenamtes an yieagbge unter unbekannten
Umstanden’.

32



deze mensen zelf te ontdekken moeten zijn of erNexderlands-joods repertoire ongebruikt

op een zolder of in een archief ligt, en anderswia kinderen of hun kleinkinderen.
Het is nog te vroeg om te spreken van een totaglimbe van Nederlands-joods orgelrepertoire. Ik

hoop dat deze thesis een bijdrage levert aan d@o(tidekking van dit waardevolle cultuurgoed,

zowel binnen de liberaal-joodse wereld als in dgebwvereld.
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APPENDIX |

OvERzICHT LokATIES EN INSTRUMENTEN LJG NEDERLAND

LJG AMSTERDAM

Periode Lokatie Instrument
1931-1943: 0.a. de Tempel van de Theosofen inotiraat Harmonium
1945-1954: 0.a. Muzieklyceum en bovenzaaltje Gawiantkstraat Harmonium
1954-1957: Muzieklyceum + Forestershuis a/d Saigiinaht Harmonium
1957-1966 Eigen panden aan de Lairessestraat ddarm

1966-2007: Eigen pand aan de Graafschapstraatfsloepstraat  '66-73 Eminent-buizenorgel

'73-'07 Johannusorgel

‘97-'07 Vleugel
2007-heden:  Pand aan de Stadionweg (Zuidkapel) leugél
LJG DeN HaAG
Periode Lokatie Instrument
1930-1940 Van Dijkzaal aan de Hoge Nieuwstraat rmtdaium

1958-1976 Omgebouwd woonhuis aan de Stadhouderslaan 2-manuaals Pedaalharmonium

1976-heden Portugese synagoge geen

LJG ROTTERDAM
Periode Lokatie Instrument

1970-1974 Wisselend, o.a. gebouw Humanistisch \retbo Hammond-orgel

MIKVE |SRAEL -EMANUEL SYNAGOGE WILLEMSSTAD, CURAGCAO

Dispositie Flaes & Briinjes orgel (1866) in de Mikgéaél-Emanuel Synagoge (1732)

Hoofdwerk Bovenwerk Pedaal Speelhulpen
Prestant 8 Holpijp 8 aangehangen Koppeling Hoef#-
Bourdon 16 Salicionaal 8 Bovenwerk

Octaaf 4 Roerfluit 4

Octaaf 2

Quint 3

Mixtuur bas 3st.

Cornet disc. 4 st
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APPENDIX I

OVERzICHT VAN ORGANISTEN LJG NEDERLAND

LJG AMSTERDAM

Periode

1931 -1934
1934 -1943
1945?-19587?
1958 -1968
1968 -1973
1973-heden

LJG DeN HaaG
Periode

1930 -1940
1958 -19687?
1968 -1976
1974?-1976

LJG RoOTTERDAM

Periode
1970-1974
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Organist
onbekend

Hans Krieg
Hans Dusch
Hans Lachmann
Coen Luders

Joppe Poolman van Beusekom

Organist
onbekend
Dick Huyzer
Ben Feij

Johan Lemckert

Organist

Bernard Drukker



APPENDIX Il

INTERVIEW MET JOPPE POOLMAN VAN BEUSEKOM

Joppe Poolman van Beusekom is organist/muzikaabwedker van de LJIG Amsterdam vanaf 1973

tot heden. Dit interview is gehouden op 28 novend®€7 en geautoriseerd in januari 2008.

JP

Ik heb nooit gerekend op een interview als dit.

MH

Het wordt graven in 75 jaar verleden..

JP

Dat verleden heb ik dus voor een groot deel meegkihilaar het dient verhaald te worden in termen
van mensen die daar helemaal geen idee van hebbdiedoel vooral de begrippen die in het
Jodendom en in de wereld daarbuiten hetzelfde wohebtben, maar verschillende gevoelswaarden. Ik
ben me daar erg van bewust omdat ik zelf van mietise herkomst ben, maar wel al 40 jaar ben

ingelijmd in de LJG.

MH
Het feit dat het orgelgebruik hier in de LJG in Rddnd ingang vond, heeft dat met de Duits-Joodse
vluchtelingen in de dertiger jaren te maken?

JP
Zeker! Dat Duits-joodse element is in de LJG ovemiggaan het uitsterven. De mensen zijn er vrijwel
niet meer. De spirit, die ik nog volop meegemdmti.. ik heb het zien minder worden en verdwijnen.
Ik ben binnengekomen in 1967. Mijn partner walsvan de Liberaal Joodse Gemeente.Het
kwam niet bij me op dat ik nog eens muzikaal ingekeld zou worden. Ik was eerstejaarsstudent aan
het Conservatorium van Amsterdam, het jaar daarwasrmijn vader overleden, ik had geen idee wat
de toekomst zou brengen. Ik stond heel open vd@igeze en voor muzikale dingen. Toen mijn
voorganger, Coen Luders, vertrok, ben ik gevraagdie koordirectie en de orgelbegeleiding over te
nemen, in 1973.
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MH

Wie waren er voor Liders werkzaam als organiseihdG Amsterdam?

JP

De voorganger van Liders was Hans Lachmann, dig988 is gestopt als organist. Toen heeft
Maurits Goudeket (de voorzitter van de LJG Amsiardn die tijd) navraag gedaan bij Jan Odé,
directeur van het Amsterdams Conservatorium, nasr leerling die het over kon nemen van
Lachmann. Dat werd Coen Luders. Hij was de enigelstudent van niet-religieuze signatuur.

MH

Vé6r Hans Lachmann, weet je daar ook iets van?

JP
Ja, vaag, daar was Hans Krieg, die is overledet®Bil. Hij was vdor de oorlog een Duits-joodse
musicus, evenals Hans Lachmann. Na de oorlog héeéien Joods koor opgeZ&t dat niet meer
bestaat. Hans Krieg was niet vanaf de oprichtingd@LJG aanwezig als organist, evenals de meeste
Duitse Joden kwam hij pas eind dertiger jatén

Nog een naam: Hans Dusch, uit Aken, van Roomsdfiate afkomst, was organist,

begeleidde de voorzangers in het begin van de j&éeen in de jaren ‘50.

MH

Wat weet je te vertellen over het orgel in het ogeleouw aan de Soetendorpstraat?

JP

Achter de Heilige Arke had men een plaats geresedveoor het koor, en ze hadden ook een plekje
voor het orgel gevonden. Opzij van de bifiavas een venster, daar zou het orgel achter kobin.

is allemaal niet doorgegaan, achter de Heilige Aidxe je de mensen niet opsluiten, want dan konden
ze van de dienst niets volgen.

Dat koor is dus op de balustrade aan de zijkapbgieerd. Heel veel mensen wilden toch wel
begeleiding. Toen kwam het punt van de keuze veoriestrument aan de orde. Een bestuurslid had
nog een Eminent-buizenorgel op zolder staan (eettrehisch orgel). Dat ding moest je 3 kwartier
voor de dienst aanzetten om op te warmen. Dat kimade basisinstructie van de koster te staan en
bleef erin staan, ook toen er een nieuw electrbnisgel kwam, een Johannus orgel. Dat kwam tien
dagen véor de Jom Kippoer oorlog (1973), omdaEhneinent-buizenorgel het begeven had.

193 Het Joods Mannenkoor (Brasz 2006, pag; 69)
104y/olgens Josée Wolff was Hans Krieg er al in 1984lff 2003-1, pag. 7
1% De leestafel voorin de synagoge.
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Het orgel werd de laatste tijd weinig bespeeld, aimbet koor niet zo vaak zingt. Naast de
koorbegeleiding werd het ook gebruikt om de chasahegeleiden op feestdagen. Hieraan ligt een
Salomonsoordeel van rabbijn Jacob Soetendorp terdglag. Er was discussie over het orgelgebruik,
en toen heeft hij besloten dat er op vrijdagavorabnamelijk een societygebeurtenis) begeleiding
zou zijn, maar op zaterdagmorgen niet, als uit demTgelezen wordt. Op feestdagen kon het orgel

altijd gebruikt worden.

MH: Het orgel ligt dus moeilijk binnen de gemeente?

JP.

Het wordt de mensen nauwelijks bewust waar je @elspmaar zodra het woérd orgel valt, gaan alle

alarmbellen rinkelen, en dat is eerder wegens daebeglfunctie van het orgel dan vanwege het

concrete geluid van het instrument. Christenen éeldoms ook een gecompliceerde verhouding met
het fenomeen orgel, maar bij joden is dat nog gggkemer.

Het anti-orgelsentiment is het hevigst wanneerdrgel als symbool van assimilatie wordt
gepresenteerd, dan gaat er een abrupt een streep Hiet staat dan voor verwijdering van het
jodendom. Maar als orgelbegeleiding gewoon usara® noals bij het zingen van het koor in de oude
sjoel aan de Soetendorpstraat, dan werd dat gtilemd geaccepteerd, omdat het koor alleen maar
boven bij het orgel kan staan en niet bij de viélmpmedetf®. Maar het instrument is nooit geliefd
geworden. Als instrumentalist heb ik geleefd als eachtdier, een beetje ondergronds, als het vooral

maar niet te hard wi¥.

MH:
Tegenwoordig wordt de vleugel dus ook veel gebraliktbegeleidingsinstrument?

JP
Ja, men wil geen sound die lijkt op een kerk, delsrgik van de vleugel heeft dan voorkeur boven het
orgel. Het geeft eigenlijk te denken dat de piaggehwoordig ook in de kerk steeds meer gebruikt

wordt als begeleidingsinstrument.

1% vanaf 1997 beschikt de LJG Amsterdam ook ovendeumgel.

197 Interessant is een vergelijking met de volgentpraak van Werner Baer, organist van de synagoge
Prinzregentenstrasse in Berlijn van 1934-1938, deewijze waarop hij het grote Steinmeyer-orgeB{)9
gebruikte: ‘Ein Teil des Instruments bestand atms ebertonreichern Registern (Aliquoten) und Mietuyr die
sich besonders zum Spielen barocker Orgelmusileégn jedoch in unserer streng romantisch-emotionel
geladenen judischen Synagogenmusik fast nie bewutzten. Immer wenn ich den Versuch unternahmgeini
dieser Register zu benutzen, wurden Bedenken usdfdliensausserungen laut’.

Werner Baer;Meine Erinnerungen’Hirschberg 1983, pag. 195, geciteerd in Frih@062 pag. 80.
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MH: Is het correct om te stellen dat de oorlog dehting van de assimilatiebeweging heeft
omgedraaid, zodat het orgel, symbool van die &8 vroeg 2Beeuwse assimilatie, ook uit de gratie

raakte?

JP

Dat is in zoverre correct, dat het wel geprecisesoét worden aan de hand van bevolkingsgroepen.
De Duits-joodse groep had haar eigen gevoelen bpute. Het orgel riep bij deze groep nostalgische
gevoelens op en herinneringen aan de jaren ‘2@@man de vorige eeuw, toen het Duits-joodse leven
nog illusies mocht koesteren.

De Duits-joodse groep is nooit helemaal geasserdlenet de Nederlandse. Nu het Duits-
joodse element anno 2007 weg is, legt het nostdlgigevoelen met betrekking tot het orgel geen
gewicht meer in de schaal. Het enige dat nog zogemaneespelen, is een historisch besef van de
muziek®® maar dat vind je bij de gewone sjoelgantariet zozeer. Zo voert het symbolisch denken
tot een ‘beeldenstorm’, ofwel hier ‘klankenstorm’!

MH
De Duits-joodse componisten schreven ook echteuim&ntale orgelmuziek, bijvoorbeeld preludes
voor de diensten rond de Hoge Feestdagen, met aalzikateriaal dat gebaseerd was op de

melodieén die in de desbetreffende dienst gezowgeden. Gebeurde dat ook in Nederland?

JP

Preluderen bij Hoge Feestdagen was absoluut nietd@arde. Coen Liders heeft daarmee wel eens
geéxperimenteerd, in het begin van de jaren 'Thifavel eens te spelen voor de dienst, maar daar
kreeg men een ongemakkelijk gevoel van. Solomusiekijwel non-existent in de synagoge waar ik
functioneer. Begeleidingen voor de chasan heb ikibfle boeken van Lewandowski en dergelijke

gespeeld, of geimproviseerd.

MH

Het repertoire bestaat dus grotendeels uit LewaskipBulzer en dergelijke componisten?

JP
Ja, Lewandowski en Sulzer maken een belangrijk uiestan het repertoire. De door hen geschreven
begeleidingen speel ik nog vaak. Er is in de pjlakin tweede versie van met name Lewandowski’s

koorzettingen tot stand gekomen. De organisten draduet altijd de partituren van Lewandowski

198 Het standaardrepertoire in de LJIG Amsterdam beagitwerken van Lewandowski en Sulzer, voormannen
van de ‘muzikale assimilatiebeweging’. Deze comptam schreven veel orgelbegeleiding voor, zodat het
uitvoeren van hun muziek zonder begeleiding geentréoet aan hun werk.

199 sjoel betekent synagoge, een sjoelganger is dusyemgogebezoeker.
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voorhanden. Dan werd de zetting gereconstrueerditvhat geheugen, dat werd dus een soort echo

van de echte Lewandowski, met afwijkingen.

MH

Wat weet je van de jaren vanaf de oorlog tot 19667

JP

Vé6r het oude gebouw (1966) zat men in de Lairésss(totaal een jaar of 8, ongeveer vanaf 1958),
waar een harmonium stond. Ik weet dat men voor rdéeig feestdagen de Kleine Zaal van het
Concertgebouw huurde, toen nog te betalen. Mert bekfsjoel gehouden in het Forester huis, op de
Sarphatistraat bij het Amstelhotel, en de gemebrtdt een tijdje in de Cinetol gezeten, die ronde
bioscoop in de Tolstraat. Ook de Zuidkapel wasdrodrlog enige tijd onderkomen voor een Liberaal
Joodse Gemeente. Qua begeleidingsinstrument wendaarschijnlijk gewerkt met wat toevallig
voorhanden was.

MH

En de jaren tijdens de oorlog?

JpP
Er werd nog sjoel gehouden tot 1943. Van 1943-18d®n er geen bijeenkomsten. In 1945 is de LJG
meteen heropgericht. Het ging in de beginjaren heatilijk allemaal, met de komst van Rabbijn

Jakob Soetendorp in 1954 is er pas weer echte eipipdromen.

MH

Is er in de kleinere joodse gemeenten in Nederntaigdlbegeleiding?

JP

Er wordt niet begeleid, er is niemand die het kargeen geld om iemand te engageren. Echte orgels
zijn er absoluut niet geweest. Alleen Den Haag emsirdam hebben een traditie op
begeleidingsgebied. In Den Haag is dat opgehoudjedebverhuizing naar de Portugese snoge in
1976. Wel interessant is de synagoge in WillemsstadCuragao (de oudste synagoge van het
westelijk halfrond!), waar een orgel van de promieel§ eeuwse orgelmakers Flaes & Briinjes staat,
dat nog gebruikt wordt.
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